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وقد تم نقله مباشرة عن الانجليزية 


إل تم 
لدي إسماعيل 
واخي الحسين. 


تقديم 


تتغيا هذه الترجمة تقديم أهم المكونات الأساسية لشعرية النص 
القصصي. وعلى الرغم من وفرة الكتابات حول السرديات باللغة 
العربية والترجمات منذ مطلع العقد الماضيء فالقارئ؟ العربي» 5 نعتقده 
مازال بحاجة إلى كتابات أخرى تنحو هذا المنحىء مادام الامساك 
بالنص القصصي عصياء وتقدم له بالتالي تصورات منبجية وإجرائية. 
على أن هذه التصورات وإن كانت لاتفي بكل ما يرغب فيه القارىئة 
والناقد» إلا أنبا تبقى ذات أمهمية بالغة ضمن سيرورة النقد الأدبي. 


كانت الغاية الأولى من ترجمة هذا الكتاب تعليمية» بهدف جعل 
القارى؟ العادي يفنا دين بالجهاز المفاهيمي لشعرية النص. ذلك أن 
ما ينشر وما يصدر من قراءات ودراسات نقدية غالبا ما يكون موجها 
إلى القارئة المهتم والممارس للنقد. أي أنه يكون أكاديميا صرف. 
وبالتالي لايخدم سوى هذه الفئة القليلة جدا | داخل كل مجتمع. ونعتقد 
أن ذلك نفس هدف الناقدة شلوميت. 


على أن الكتاب لا يتضمن الجانب النظري فقطء بل التطبيقي 
أيضا. في التطبيق اشتغلت شلوميت ريمون ‏ كنعان على نصوص 
أمريكية انجليزيةء فرنسية» أمريكية لاتينية» إسبانية» الكتاب 
المقدس... اله و كان بذلك تروم البحث عن المكونات الجوهرية 
والقواسم المشتركة في كل ماهو قصصي تخييلي» آملة التأكيد على 
مصداقية شعرية القص وحضورها الدائم في نصوص -القرن الثامن 
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عشر والقرن العشرين مرورا بالقرن التاسع عشر ‏ في النص التقليدي 
والحديث ‏ بعد أن سعى العديد من المنظرين إلى وأد البنيوية وإحلال 
التفكيكية محلها. 

ولئن كانت الشعرية البنيوية لاتقدم تحليلا للنص القصصي ‏ وهو 
مأخذ على جيرار جنيت ‏ إلا أنها تفتح آفاقا للتحليل بعد أن يصير 
القارئ قادرا على فك مغاليق النص وكيفية اشتغاله. من هنا يسهم 
شكل النص ا هو مكتوب في إعطاء أبعاده ودلالته. وكا تقول يمنى 
العيد «إن القراءة النقدية المستندة إلى معرفة ببيكلية النص هي إذن 
قراءة تبغي إعانة القارئء على ممارسة لذة القراءة من موقع المعرفة بفنية 
الكتابة أي باسرار لعبها)©. 

في إطار ترجمة المصطلحات الواردة في الكتاب» أفدنا من كل من 

د. جابر عصفورءه ينى العيد» د. نبيلة إبراهم» وسعيد يقطين. وقد 
حاولنا قدر الامكان تارة التوفيق بينهم وتارة أخرى ترجيح الكفة 
للمصطلح الأكثر تداولا. يترجم كل من د. جابر عصفور ود. نبيلة 
إبراهيم عل بالقص» ويتر جمه سعيد يقطين بالحكي. لذا اقتفينا 
آل الانين الأول رغم أن مشكل المصطلح في العالم العربي مازال 
ونالة بالك وففاري» حورن الراك 

نود أن 'نشير فى انام إل: أننا :اعيمدنا التسيط في اللغة هيدافنا 
من ذلك عدم إرهاق القارىئ؟ أو تحسيسه بالملل أثناء قراءته» وحتى 
يكون الكتاب إمتاعا وموٌانسة. 


1 المترجم 
أوفوس م الدار البيضاء 4 1 


() يمنى العيد (تقنيات السرد الرواني» في ضوء المج البنيوي»» دار الفارابي» بيروت» 
0 ص : 12. 


فككل 


التقارير الاخبارية, م التاريخ. الروايات» الافلام» المسلسيلات» : 
الهزلية» البانتومم» الرقص» القيل والقال» الجلسات الخاصة بالتحليل 
النفسي كلها ليست سوى جزء من القص الذي يتخلل حياتنا. أحد 
هذه الأصنئاف سيكون محور هذا الكتاب» آلا وهو صنف «(التخييل 
القصصي) سواء في شكل الرواية أو القصة القصيرة أو القصيدة 
القصصية. 

لكن ما القص ؟ وما الذي يجعل من هذه القصيدة الفكاهية ذات 
الأبيات الخمسة قصة ؟ 

كاتبقه فاك اماه -شابة هن الجر 
تبتسم وهي ممتطية صهوة غمر 
في بطنه المرأة 
والابتسامة على محيا الغر. 
كيف لنا أن نميز بين هذه القصيدة الفكاهية والخطاب التالي : 
الورود حمراء 
البكر جل 
وأنت هكذا. 
ماذا لايمكن اعتبار هذا الأخير قصة ؟ 
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وما التخييل القصصي ؟ كيف يختلف عن الأنواع القصصية 
الأخرى ؟ بأي معنى يعتبر التقرير الاخباري ك لشي وق امن 
بمستودع بشارع أوكسفورد» قصا وليس تخيبلا قصصيا ؟ وما هي 
الخصائص التي تحول خطابا ما إلى نص قصصي ؟ ما هي المظاهر 
الاساسية للتخييل القصصي وكيف تتفاعل فيما بينها ؟ كيف يفهم 
المرء نصا قصصيا معيناء وكيف يمكن وصفه إلى الاخرين ؟ 

هذه الأسئلة مع أسئلة أخرى ستتم دراستها بين دفتي هذا الكتاب. 
لك "كن الافية البدء بالتعريفات المساعدة على العمل في مفتاح 
مصطلحات العنوان» وبالتالي امدادنا ببيكل فيما يتعلق بالتداولات 
الاضافية. 


الازانيه النسقية للأدب كادب. إنها تعالح قضية (مأ 
الأدب ؟) والقضايا الممكنة المطورة منهاء ك : ما الفن في 
اللغة ؟ ما هي أشكال وأنواع الأدب ؟ وما طبيعة جنس 
أدق أو قزهة ما © اما مسى قن عاض ' أو لع سناضة تشاع 
ما ؟ كيف تتشكل قصة ما ؟ ما هي المظاهر الخاصة لاثار 
الأدب ؟ كيف هي مؤلفة ؟ كيف تنتظم الظواهر غير 

الأدرية مجر لصوي الأدبية ؟ 
(هروشوفسكي ص. الا 1976) 
أعني «بالتخييل القصصي»» السرد المترابط جنات التخييلية. 
ولعن بدا هذا التعريف بدهياء فإنه» مع ذلك؛» يتضمن ,ب بعض المواقف 
فيما يتصل ببعض القضايا الأساسية في الشعرية. بادى؟ ذي بدء يوحي 
مصطلح السرد 0 إلى عملية تواصل تتضمن قصا كرسالة مرسلة 
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الرزسالة: . هذا هو ماميز التخبيل القصصي عن القص في وسائل أخرى» 
كالفيلم» الرقص أو القثيل الابماني00). 

يقترح التعريف أيضا .الكيفية التي يختلف فيها التخيبل القصصي 

عن النصوص الأدبية الأخرى كالشعر الغناي أو النثر التفسيري» 
وعكس هذا الأخين يمثل يمثل التخييل القصصي «تعاقب الأحداث) 
(توماتشفسكي 21965 ص 65 الطبعة الأصلية باللغة الروسية 
5 ف عله الرجلة الول مني نافد يلال ديح فك الوك يدون 
صرامة شديدة كشيء يحدث أو شُو؛ يمكن تلخيصه بفعل أو اسم 
حركة مثل : زحلة رما على ثمر. وبرغم أن القصيض حذات الخدت 
الواحد ممكنة نظريا (وربما تجريبيا أيضا) (انظر الفصل 2). فإني 
أتحدث عن تعاقب أحداث بقصد الاقتراح أن القصص تتضمن أكثر 
من حدث. هكذا فالمرأة في القصيدة الفكاهية تمتطى صهرة الفر في 
البذاية ع تعود إلى بطنة: ْ 


أخير» فالأهمية القصوى في هذا الكتاب تكمن في قصص 

الأحداث التخييلية. لهذا السبب لن أتطرق إلى القص اللفظي غير 

التخييلٍ كالقيل والقال» الشهادات القانونية» التقارير الاخبارية» كتب 
التاريخ» السير الذاتية» والرسائل الشخصية... الم. وأعتقد أن الوضع 

)1( 5 0 هدف دراسي هو في نفس الوقت أوسع وأضيق ما يسمى عادة 

ب «علم السرديات». أوسع لكونه يعالج مظاهر التخييل القصصي أكثر من 

المظاهر القابلة للنقل من وسيطٍ إلى آخر. وأضيق لأنه لايعالج هذه المظاهر القابلة 

إلا في علاقة مع تمظهرها في الأدب» وليس في الوسائط الأخرى. بطبيعة الحال» 

٠‏ لايقيد أغلب المنظرين «علم السرديات» في مظهر القص القابل للنقل 59 فعل 

تودوروف 1969» وبرنس 1973). فبعض يستعمل المصطلح لتحديد دراسة 

كل مظاهر القص. على سبيل المثال» تصرح بال (1977» ص. 21) بأن السرد 

(زائد المنظور) مشكلة سردية بامتياز (في ص 13» تتحدث عللى نحو تصريحي . 

عن نوعين من علم السرديات). 
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التعخييلٍ للأحداث قضية تداولية. فالمسألة القابلة للجدال هي أن كتب 
التاريخ والتقارير الاخحبارية والسير الذائية ليست في بعض النواحي أقل 
تخييليا ثما تم تصنيفه اصطلاحيا في هذا الاطار. فبالامكان يق بعض 
من هذه الاجراءات المستخدمة في تحليل تحليل التخييل على النصوص المعرفة 
اصطلاحيا كنصوص «غير تخييلية). مع ذلك وما دامت مثل هذه 
النصوص ذات خصائص خاصة بهاء فإن المجال لايتسع لذكرها في 
هذا الكتاب. 

إن التعريف السابق للتخييل القصصي يقدم, كذلك» تصنيفا 
لمظاهره الأساسية : 

الأحداث, تمثيلها اللفظي» وفعل الكلام أو الكتابة. ومن منطلق 
جنيت الذي مي بين «القصة)) «النحكي) و «السرد) وص.ص. 71 - 
6 هذه المظاهر ب «القصة). «النص» و«السرد» 
على التوالي22». 

تشير «القصة؛ إلى الأحداث المحكية المجردة من تنظيمها داخل 
النص وإعادة بنائها في القول في نظام كرنولوجي بمعية المشاركين في 
الاحداث. 


إذا ا «القصة» هي التتابع للأحداث» (فال: نص ) هو الخطاب 


(2) هذا الفارق يستدعي رسوما مفصلة متشابهة للحقل» كالشكلانيين «المتن» مقابل 
«المبنى» (على سبيل المثال توماتشفسكي 21965 ص. 66)» تودوروف 
«القصة») #ننهاوتط) مقابل «الخطاب) (وتدهءوزل) (21966 صض. 126)) 
تشاتمان» «القصة» (:560) مقابل «الخطاب») (وتنامعء5تل) 1978. ص 19)) 
بارث «الوظائف))»» «الأفعال)» «السرد») (1966» ص. 6)» وبال «القصة) 
(عتأماكتط)» «امحكي) 303 «النص القصصي» (انخوتتهم عنيع) (21977 
ص. ص. 4 8). للأسفء وما دام كثير من قراء هذا الكتاب غير معتادين 
على تصنيفات أخرى» سأحجم عن مقارنتها مع مصطلحاتي. 
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المنطوق أو المكتوب المتعهد بالقول. بشكل مبسطء النص هو مانقرأ ٠‏ 
وضمنه لاتظهر الأحداث بالضرورة في ترتيب كرنولوجي مع توزيع 
خصائص المشاركين على مساحته» ؟ أن كل مواد مضمون القصة 
مصفاه عبر موشور أو منظور «(المبثر). 

ومادام النص خطابا منطوقا أو مكتوباء فإنه يستدعي من ينطقه 
أو يكتبه. إن فعل أو عملية الانتاج هي المظهر الثالث ‏ «السرد). 
ويمكن اعتباره واقعيا أو تخييليا. في العام التجريبي» الأداة المسؤولة 
عن انتاج القص ونقله هو المؤلف, إلا أن عملية النقل التجريبية أقل 
ارتباطا بشعرية التخيبل القصصي من نظيرتها في النص. فداخل النص 
يستازم النقل راويا تخييليا ينقل القص إلى مرو له تخييل. 

من هذه المظاهر الثلاثة للتخييل القصصيء يكون هو الوحيد في 
متناول القارئة مباشرةء من خلاله يطلع على القصة (هدفها) وعلى 
السرد (عملية انتاجها). لكن؛ ومن جانب آخر يتم تعريف النص 
القصصي عن طريق هذين المظهرين : إذا لم يرو قصة لن يكون قصاء 
وبدون سرده 3 كتابته لن يكون نصا. وحقيقة الأمر أن القصة 
والسرد يمكن رؤيتهما ككنايتين للنص. يكون استحضار الأولى عبر 
مضمونا القصصي والثانية عبر انتاجها). 

هكذا حتى الآن اقترحت أجوبة أولية لكل الأسئلة باستثناء 
السؤالين الأخيرين ن المشار إلمهما في بداية هذا المدخل. فاختلافهما عن 


الأسئلة الأخرى يكمن في كونهما يهمان خخصوصية النصوص 0 
كر من -0 الشائعة بين اد التخييلية الم 


(3) تم استلهام وصف القصة والسرد ككنايتين للنص من قبل بيري (1979غ» 
ص. 43) الذي يناقش في هذا الصدد العلائق بين النص والقارئ؟ الضمني. 
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المزدوج من هذا الكتاب. من جهة امل أن أقدم وصفا للنسق 
المستحكم في كل قص تخيبلي» ومن جهة ثانية» أتمنى أن أظهر طريقة 
من خلاها يمكن دراسة القص الفردي كتحقق من النظام العام. 

هذا التوجه المزدوج يقتضي مزيجا من أبحاث نظرية وتوضيحات 
مستمدة من أعمال التخييل القصصي. مق عر ملق عيضن الفضايا 
أكثر إذعانا للتوضيح فيما هناك قضايا أخرى تستدعي مناقشة أكثر 
تجريداء ووفقا لذلك سيتم توزيع الأمثلة. ونظرا لضيق المجال والتتوع» 
سوف لن أقوم بتحليل شامل لكل نص على حدة» لكن أفضل مناقشة 
مقتطفات من نصوص عديدة مستقاة من فترات مختلفة واداب وطنية 
متنوعة. ولئن جاءت بعض الأمثلة متكررة في سياقات مختلفةء فإن 
ذلك ليس من أجل التعزيز فحسبء بل لأجل التأكيد أن الأجزاء 
النصية هى نقط اتصال لبادى؟ تر كيبية متنوعة “ؤليس أمثلة جاهزة 
لأحد هذه المبادى؟ مع إبيعاد أخرى (رغم أن هيمنة واحد منبا قد 
يكون واضحا). فالتحليل يقتضي التركيز على القضية المأخوذة بعين 
الاعتبار» بيد أن النصوص أشد 0 ما قد تعطيه المظاهر إذا ما تم 
عزها. 

يُحتمد تقدين , عل. النقق. الديذ. الاتخلو ‏ أمريكى». ‏ الشكلانية 
الروسية» البنيوية الفرنسية» مدرسة تل أبيب الشعرية» ‏ وظاهراتية 
القراءة. إلا أن الكنات. غير مني تسب“ (المدازس» أو الأشخاض 
المنظرين (مثل هاوكس 1977)» بل منظم حول الخصائص المميزة 
للتخييل القصصي (ك : الأحداثء الزمن» السرد). والميل المجلو هنا 
لبعض المقاربات ولاختيار مظاهر خاصة من كل مقاربة يتضمن موقفا 
شخصيا من القضايا امختلفة. وهو موقف ليس مقتصرا على تضمين 
عابك © بالعكين قن كر ان الأحوال علو قائة من كيلول 
تعليقات صريحة أو تعديلات للنظريات المجتمعة. إلا أن الكتاب لايقدم 


نظرية ايل أن التوتر بين إدماج النظريات الموجودة وتقديم نظرة 
شخصية كبت حتمي لكل محاولة في التوليف. على نحو مشابه كان 
من الضروري استخلاص الاغراض المناسبة من كل نظرية بدون طرح 
النظرية برمتها أو اقتفاء أثر كل تضميناتها. أملي أن يشجع هذا الكتاب 
القارئ؟ على الاستمرار في استكشاف هذا الحقل حتى يتم ملء بعضا 
من هذه النغرات. 


القصة . الأحدات () 


مسألة استقلالية القصة 
٠‏ القصةء كا سبقت الاشارة» هى الأحداث امحكية والشخوص 
المستخلصة من النص. ا 0 
اتساعا يحيل عليه البتعض كعالم معاد بناوٌّه أو (كثيل) (أو «مستوى)»)) 
(هرو شوفسكي ه 21976 ص 7))» بمعنى «الواقع) التخبيلي الذي 

من لفت رضن أن تعيش فيه شخوص القصة وتدور فيه الأحداث. 
والواقع أن القصة واحدة من امحاور داخل التشييد الأوسع 56 
التنظم الزمني. ومادام هذا المحور هو الذي تحول هيمنته نصا يمثل 
العالم إلى نص قصصيء فسأقتصر في مناقشتي عليه تا تاركة التشييد 
الأوسع كمجال غير قصصي على وجه التخصيص. 

القصة كاستخلاص وح امت اول القارئة والحق أنه 
مادام النص هو الشيء الممكن رؤيته ومظهر القص اللفظي» فيبدو 
معقولا أخذه كنقطة ثابتة في كل مناقشة للمظاهر الأخرى ‏ مثل 
ما سافعل في الفصول 4. 5. 6. أعتقد أن ماهو مطلوب هنا هو 
الدفاع عن قرار التعامل مع القصة بمفردها في هذا الفصل وكذا في 
اللاحق. 

بصرف النظر عن القصة كادة خام وغير مميزة» تؤكد هذه الدراسة 


00 يتمد هذا الفضل بشكل كبير على مسودة أعدها موشي رون. وقد تم نقل 
المقاطع منها حرفيا. إلا ور العام, المادق تريب المفردات وكذا 
الأطلوية وول 1 حتى لايكون رون (للأسف من جهتي) مسؤولا 
عن نقائص هذا الفصل. 


على خصيصتها المبنينة وعلى كونها مشكلة من مكونات مُتفرقة» ومن 
ثم لما إمكانية تشكيل شبكة علاقات داخلية. نظرة كهذه تبرر 
حاو لات فصل الشكل عن مادة المضمون المروي (0ع2سمهم)» شكل 
قصصي خاص©. قد تمائل الامكانية النظرية لاستخلاص شكل 
القمة ميارات السعناين اديه قحال القصص © قدرديم عل 
إعادة قولهاء إدراك المتغيرات في نفس القصة» عييز نفس القصة داخحل 
وسيلة أخرى» وعلم جرا. هذا الحدس هو الذي قاد تقرييا كل مهم 
بالسرديات» مقتفيا أثر فلاديمير بروب» لصياغة دعوى بن بنية محكانية 
للقصة أحيانا تسمى ساردية (/6071ةههم) يمكن» عل الأقلء عزها 
بقصد الوصف. فما قام بروب بدراسته في «مورفولوجية الخرافة 

الرو سية)» يقول بريمون» هي طبقة مستقلة للمعنى» 

ويضيف : 
قد يفيد موضوع الخرافة كحجة لرقصة باليه» وقد 
يتحول موضوع الرواية إلى الخشبة أو على الشاشة» يمكن 
للفيلم أن يروى للذين لم يشاهدوه. إنها الكلمات التي 
رذ ها اللره «والصوور" افو يعاهدها واو الكعاوات الى ينك 
مغاليقهاء لكن عبرها هناك قصة يتابعهاء وقد تكون نفس 
القصة. 

بريمون 1964 ص. 4 الترجة الانجليزية روت) 
الموقف الأقوى مأخوذ عن غرهاسء والذي هو اعتراف 
فنع بورجرقه دن إل انار بعرو 30 انير :رسي 
بن متستؤنين نلعيل والسيل © سبدرى لاهن السيره 
رق امرك اروية كلاسيكية. انظر يمشليف 21961 ص. ص. 47 60 ؛ 
بارظ 1970 هن هن :239 1ه الطينة الأغيلبة #النونسية 1964 + 


غريماس 1966» ص. ص. 25 -27. 
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تخضع فيه تجليات السرد لضرورات مواد لسانية خاصة» من 
خلالها يتم التعبير عنباء ومستوى محايث يشكل نوع جذذدع 
يناني 7 ميد و 0 وبالتالي 
80 اللغة الختارة للتجلي 


(غريماس 2.1977 ص 23 
الطبعة الأصلية بالفرنسية 330)1969) 


ما ينشا عن هذه القضايا (بالامكان إضافة برنس 1973» 
ص 003 هو أن القصة استخلااص ل 4 الأسلرف الخاص للنص 
المتكلم عنه وك سلوت هنر ي جيمس الأخيرة مع زخرة العبيارات 
الثانوية» أو مما كاة ف وكنر للإيقاع واللهجة ا لجنوبيين)» 2 واللغة 
المكتوب بها النص (انجليزية» فرنسية» عبرية) و (ج) الوسيلة أو نسق 
العلامة (كلمات» لقطات سينائية) إيماءات)2 إن القصةع وليس النص 
الذي هي منه مستخلصة يمكن الامساك بها كشيء قابل للنقل من 
وسيلة إلى وسيلة) عن لغة إلى أخز» وكذا داحل نفس اللغة. 

هذه النظرة قد تقابل بالاقناع الحدسي المضاد والتساوي لكثير من 
قراء لدت المتمرسين» بأن الآثار الأدية بدون إبعاد مظهر القصة 
«(ضياع 5# شي في إعادة الصياغة أو «الترججمة) ) (ضياع أكثر من شيع 
لنقل في نسحخة هوليود). بتعبير و وك يشير الادعاء فالقصص» 
(3) انظر كذلك بارث 1966. ص. 1 تودوروف 2.1966 ص. ص. 126 

127 ؛ بافيل 6 1973» ص. 1. يفترض أخرون صورة أخرى لهذا 
الادعاء عن طريق معالجة نماذج مطورة لأجل محال سيميائُ وثقاني قابل للنقل 
إلى مجال آاخر على نحو غير إشكالي. لاحظ أن دراستي تتحدث عن «المظاهر) 
بدل «المستويات». 
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في بعض الوجهات الدقيقة» متوقفة على الأسلوبء اللغة» والوسيلة. 
هذا ما يقرره بقوة تودوروف في أحد أعماله الأولى : 
لايوجد المعنى قبل نطقه أو إدراكه..., فليس هناك وجود لتلفظين 
هما معنى متطابق إذا ما اتبع نطقهما طريقا مختلفا. 
(1967. ص 20 الترجمة الانجليزية لرون) 


إذا ما تم قبوهاء فمثل هذه النظرة توحي ببعض الحدود حول 
مفهوم الترجماتية بشكل عام». والحق أن القراء ذوي الموقف 
المتشدد حول «بدعة إعادة الصياغة) (تعبير ابتكره كلينيث بروكس 
7) لن يجدوا فائدة كبيرة في دراسة القصة من هذا المنطلق. 

وحن مع ما بن 'باللغة الطبيعيت كان سعملها يعجرونا عن 
إنتاج أو فك مغاليق القصص في غياب مقدرة (ضمنية) فيما يتصل 
بالبنية القصصية. بمعنى في شوء يُبقى إعادة الصياغة أو «الترجمة). هذه 
المككرة عسي عو ارق النازسة الوابيقة للقوافة وقول القصيض 
وهنا نواجه بالجدل الابستمولوجي الذي يربط كل تقابل للمحتمل 
والواقعي (مثل «اللغة) في مقابل «الكلام) عند سوسير» و(المقدرة) 
في مقابل «الانجاز) عند تشومسكيء انظر كولر 1975» ص ص 8 
10: هوكس 2.1977 ص ص اي 20 فين هذا للا رقن 
فالافتراض الأولي بن بنية القصة أو الساردية قابلة للعزل يجب أن 
توضع على الأقل كفرضية عاملة» غير أن ذلك لايصل حد التسليم 
بالأولوية عن "القابلة: للجداله سواء كنك تطفية أو أنطولوجية» 
للقصة على النص (إذا ما أجبرتُ على الحسمء» سأختار الأخير). 


(4) حجة تشخص الترجماتية كافتراض للخطاب اليتافيزيقي توجد عند ديريدا 
7 الطبعة الأصلية بالفرنسية 1972. 


مفهوم النحو القصصي 
رغم أن القصة عبر لفظية» فأحيانا تدعى بأئها متاثلة (بمعنى 
متساوية في البنية) مع اللغة الطبيعية) ومن ثم فهي خاضعة لنوع 
التحليل الممارس في اللسانيات. مغل .هذا التحليل كثيرا ما يأخنذ شكل 
تشييد «النحو) القصصيء » سواء إستخدم التطبيق المباشر للمناهج 
اللسانية والمصهللحات التي تصبح إلى حد ما استعارية» ك «نحو 
ديكامرون» لتودوروف (1969) أو المفهوم الواسع ل «النحو» مثل 
ما جاء في قول غريماس : 
لن يخفق اللساني» إذن في أخذ ملاحظة بأن البنى القصصية 
تقدم خصائص متكررة على نحو لافت للنظرء» وهذه 
التكرارات تسمح بتسجيل الانتظامات المميزة» وبأماء 
بالتالي تقود إلى تشييد نحو قصصيء هذى لاله اجن 
بأنه سيستعمل مفهوم النحو في معناه الأكثر عمومية وغير 
الاستعاري- هدر 6 أن مثل هذا النحو يتكون داخل عدد 
محدود لمبادئ؟ تنظم بناقُ للوحدات القصصية؛ ويكتمل مع 
القوانين بهدف التركيب والتوظيف لهذه الوحدات المؤدية 
إلى انتاج المواضيع القصصية. 
(1971. ص 794) 


في السنوات الأاخيرة أصبح النحو القصصي حقلا متخصصا 


بشكل عال» حيث كل حركة تستلزم انا منبجية وتشكيلات أكثر 
صرامة ما يمكن أن أعالجه هنا(». في هذا الفصل يستحيل تشييد 


(5) التعليل الأكثر وضوحا وتصريحا لهذه الاعتبارات يوجد عند بافيل» نسخة 
مرقونة غير منشورة) وأيضا عند بافيل ه 1973 ( 1973. 1976. في 
السنوات الأخيرة طور بافيل نموذجا واعدا بشكل رفيع تحت اسم «حركة - 
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نحو قصصي أو حتى تقديم ب كاف للاقتراحات الموجودة لثل 
هذا النحو. فقط ثمة تقديم اتتقاليي وسريع لعدد قليل من المفاهم 
الأسانية السك الاخيفال بها والمستمدة من كثير من انماذج. بيد 
أن جا شين مو هده النماذج النحوية مفهو مي البنية العميقة والبنية 
السطحية, على اعتبارهما مبادئة منظمة لباقي الفصل. ومشتغلة على 
ذلك» سأدرج تحت هذه العناوين ٠‏ كلتا المسالتين اللتين أثيرتا بجلاء 
ضمن هذا الميكل والمياكل الأخرى التي يمكن أن تبدو الآن أنبا 
تساهم فيه على الرغم من أنها طورت بشكل مستقل. 

جاءت فكرتا البنية السطحية والبنية العميقة من «النحو التحويلي 
التوليدي) الذي يتولى بعد (بوصف) العدد اللامتناهي من جمل اللغة 
عن طريق وضع عدد متناه من قوانين البنية العميقة (بنية الشبة جملة) 
وعدد من القوانين التحويلية التي تحول البنى العميقة إلى بُنى سطحية 
وحيث أن البنية السطحية تشكيل مجرد من تنظم الجملة الملاحظة 
فإِن البنية العميقة لعميقة» مع شكلها الأكثر تجريدا وبساطة» تقع تمتها ولا 
يمكن استردادها إلا عبر استعارة العمليةالتحويلية. هكذاء فإن جملتي 
قتلت الشرطة اللص» و «قتل اللص من طرف الشرطة) لمما بنيتان 
سطحيتان مختلفتان (فعل + فاعل + مفعول به في مقابل فعل مبني 
للمجهول + نائب الفاعل + جار ومجرور + مضاف ومضاف إليه 
ينا تحددان لنفس الكلمات مواقع مختلفة» اللص مفعول به في 
الكملة الأوق ونائب الفاعل في الثانية» والشرطة فاعل في الجملة 
الأول ومضاف إليه في الجملة الثانية. وبرغم ذلك فللجملتين نفس 
البنية العميقة مادام المبني للمجهول تحويلا للمبني للمعلوم. على عكس 
ذلك» فجملة مثل «طيران الطائرات مكق أذ يكو خطرا) لها بنية 


النحو)» توجد النسخة الأولية لذلك في 1978. في هذا انموذج يقتبس بافيل 
التقديم المكنبئة بالشجرة المستخدمة قٍِ النحو التحويل. 


سطحية واحدة وبنيتان عميقتان» تتوقفان على ما إذا كنا نعنى ب 
«يمكن أن يكون خطرا (بالنسبة لشخص مام الطيران على متن 
الطائرات) أو «الطائرات التي تطير (في مقابل الطائرات الواقفة) يمكن 
أن يكون طيرائها خطرا. 


مثل اللسانيين» فإن منظري القص المهتمين بكيفية تولد التنوع 
اللامتناهي للقصص من عدد محدود من البنى الاساسية؛ أحيانا ما 
يلجاوت إلى فكرق الببية العميقة والمطحية, فكلنا النينين القصضطيعين 
السطحية والعميقة تشكلان أساس البنى اللساينة السطحية والعميقة 
للنص القصصي اللفظي : 


ا المستويين اللسانيين 
1 ناليس اللكابة” البطحية 
2. البنى اللسانية العميقة 
إضافة إلى مستويين قصصيين ري 
3. البنى القصصية السطحية 
4. البنى القصصية العميقة 
(غريماس 21971 ص 797) 


وحيث أن البنية السطحية للقصة أفقية» بمعنى أنها محكومة من قبل 
المبادىئ؟ الزمنية العرضية» فإن البنية العميقة رأسية» مؤسسة على 
العلاقات المنطقية السكونية بين العناصر (انظر في القسم أدنامم. هذا 
هو لماذا ليست البنى العميقة في حد ذاتها قصصية حتى ولو جردت 
من القصة. على العكس إنها «مُخصصة تتعليل ألفاظ المعنى داخل 


كون دلالي مصغر)» و (غريماس 1970» ص 161» ترجمة كولر 
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الانجليزية» 1975 ص 2)92©». وهذا هو الماذا أيضا سأناقش البنية 
العميقة أكثر إيجازا من البنية السطحية. 
الببية القصصية العميقة 
إن أهم نماذج البنية العميقة» في رأبي» هي تلك التي طورها لفي 
شتراوس (الطبعة الأضلية بالفرنسية 1958) وغريماس (21966 
0+؛ 1976). ورغم اختلاف تشكيلهاء فإن كليهما يتألف من 
علاقة متبادلة لمقولتين ثنائيتين. والواقع أن ليفي شتراوس لم يستعمل 
مصطلح (بنية عميقة) لكن غريماس» مدركا الصلة بين الفوذجين, 
يقول بحق : 
إن القييز الذي قام به ليفي شتراوس منذ دراسته الأول حول 
اللمتطووة» وم الدلكلة الظاهرة للاسطورة» المكشوفة في 
القص النصي» ومعناها العميق الأفقي واللازقى) تعن 
نفس الافتراضات.... وقد قررناء بالتالي» إعطاء البنية التى 
طورها ليفي شتراوس مرتبة البنية القصصية العميقة 
القادرة, خلال عملية الافقنة» على توليد بنية سطحية تناسب 
تقريبا سلسلة بروب الأفقية. 
(1971. ص. 00769 


حسب ليفي شتراوس فإن البنية المشكلة أساس كل أسطورة هى 


(6) انظرء مع ذلك» غريماس 1970» ص. 187 ؛ هينو 1979. ص. 122 
و 0:821161766265 عصناه:0 21979) ص. 137 من أجل معرفة طرائق حر كية 
المربع التي بمساعدتها يمثل غريماس البنية العميقة (حول المربع انظر 
صضص. ص. 10 ل 11). 

(7) مثل غريماس» سأعالج كذلك نظرية بروب تحت عنوان «البنية السطحية»» 
رغم أنهاء بشكل واضح تسبق زمنيا الهوذج التحويلي التوليدي في اللسانيات. 
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ذات تمائل رباعي المصطلحات» ا المتعارضة 
مع الآخر©. والضيغة التي تنشأً هى : 2 ادح ارا هون 
ل ب مثل ما هي ج ل د). ل 
الأول بين المبالغة في قرابة الدم (على سبيل المثال يتزوج أدهت أمه 
قن ار أحاها رغم التحريم) والاستهانة بقرابة الدم رمثلا يقتل 
أوديب أباه» ويقتل إيتيوكل أخاه). التعارض الفان. يك إلغاء صل 
الانسان الأصلي (بمعنى نشاته من الارضل أو حلقه الذاقي) ا 
إن الالغاء تدل عليه الانتصارات امختلفة على امخلوقات الأصلية» مثل 
التنين وأبي اول ف بحين قدلخل اليا كين عيوب الانسان المتعددة 
(الأصل "يدل عل النقصضع :+ أوديب: بقدامه المتؤرمة» و لايواس يعني 
مَشلول المين.... الم.. وتشير مغادلة زوجي التعارضات إلى أن المبالغة 
في قرابة الدم هي بالنسبة إلى الاستهانة بها مثل ما هي شحاولة الفرار 
من الأصل بالنسبة إلى استحالة التوفيق فيباء (1968» ص 216). 
إن الأسطورة تبعل مشكل الأصل أكثر سهولة من اهسك به عن 
طريق ريظة بالاخرة تناقض كر شبوعا: ال 
أن “شولة 81934 عن صن 68 494 كولر 01995 
ص ص 40 54 ؛ هوكس 1977.» ص ص 39 43). 
وفيما يكون لزوجي التعارضات لدى تمائل ليفي شتراوس نفس 
النوع» فاإن غريماس يفل نوعين من المعئات (عممهة) المتعارضة 
(المعنم هو الوحدة الصغرى للمعنى) : المتناقضات والمتضادات. 
يختلف المتناقضان (أ في مقابل لا أ) حين يلغي معنم واحد (أو ‏ في 
المنطق ‏ موضوعة واحدة) الاخر كي لا يكونا صحيحين أو 
خاطينب :زيما مستتيان: ووليان .يشكل متبائل ول «لبضر» :في 


(8) ك6 يوحي به المصطلح ف «الميثم) المصاغ على غرار «فونم)» «مورفم) الح... 
هو أصغر وحدة في الأسطورة. 


مقابل (لا أبيض)). من جهة أخرى فالمتضادان 5 في مقابل ب) 
مستئنيان بشكل متبادل لكنهما غير شموليين (مثل أبيض في مقابل 
أسوة).. ولا يمكن أن يكونا صحيحين» رغم أنهما قد يكونا خاطئين 
(61961-2081 صن كن 1443:1142 وغول وان ويعاويب 
(م 1) و«م2) (ترمز م إلى (معنم))) يقدم غريماس «المربع لوطا 
عل النحو التالي : 


لام2 


)1970 -1966( 


مثلا في عالم الروالي الفر نسي بيرنانوس» م 1 وام 2 هما (الحياة) 
و «الموت». ويأخذ المربع الشكل أدناه : 


أحياة 8 الموت 


لا موت لهذ «سحياة 
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1966١‏ ص 222 و صينوقوم) 


نفس القم يمكن أن تظهر على نحو مختلف في نصوص مختلفة. هكذا 
00 غريماس تعارض «الموت») / «الحياة» عند بيرنانوس مع نفس 
التعارض لدى موباسون. 


الحياة الموت 
موباسون : الشمس «النار) موباسون : جبل فاليريان (الأرض) 
بيرنانوس : النار بيرنانونس : الماء 

لا موت لا حياة 
موباسون : الماء موباسون : السماء (الطواءع) 
بيرنانوس : الحواء ببرنانونس : الأرض 


)141 ص‎ 21976١ 


بنية القص السطحية 


مشكل الوصف 

| سبقت الاشارة إليه» القصة (متضمنة بنيتها السطحية) تشييد 
فهي غير ملموسة. هذا يخلق صعوبة منهجية بالنسبة لشعرية القص : 
كيف يمكن عرض اللاملموس ؟ إن الملموس أو على الأقل الوضوحء 
كا يبدو يمكن أن يُمنح إلى التشييد المجرد عن طريق كتابته في صياغة 
جديدة. وبالصياغات الجديدة يشتغل محللو القصة. 

لكن ثم تتكون إعادة صياغة القصة ؟ ترى إحدى المقاربات» التي 
تؤكد على تشابه إعادة الصياغة مع النشاط العفوي للقارئة, أن الأولى 
هي سلسلة من عنونات أحداث. في 5/2. يعالج بارث نشاط عنونة 
الحدث كواحدة من شفرات القراءة إ(حول الشفرات» انظر كولر 
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5+ ص ص 202 203 ؛ هوكس 7» ص ص 116 
118»ء والفصل 9 أدنامم مسميا إياها «أحدائة) : 


مه ليبس المساق الاحداني إلا نتاج لحيلة القراءة» فكل من 
للندشاطات (تجول» قتل» موعد). وهذا العنوان يشمل 
المساق. فالمساق موجود عندما ‏ ولأنه يمكن أن يأخذ اسها 
يتجلى في الوقت الذي تقع عملية التسمية هذى وفي 
الوقت الذي يتم البحث أو تاكيد العنوان. 
(1974» ص 19 النسخة الأصلية بالفرنسية 21970 
انظر أيضا كولر 1975. ص 220) 


إن العنونات الممنوحة للأحداث في القراءة أو في إعادة صياغة 
القصة ليست بالضرورة مطابقة للغة المستعملة في النص. وهذا يطرح 
مشكل العنونة اللامتسقة. فإذا ما وصف حدث في النص ك «سمع 
انفجار عنيف»» أو «ضغطت أصابعة على الزناد»» يمكن عنونته على 
نحو متنوع ك : ضغط الزناد إطلاق النار» طلقة» ضربة (أو إخفاق)» 
ذبح» نجاحء (أو فشل)» قتل عمدء ثارء جريمة» إثم» انتهاك» خرق 
للقانون» (أو إعادة تثبيت القانون). قد يتوقف الاختلاف في العنونة 
عل مستوى التجريد» وهدف إعادة الصياغة» وكذا ديج مفردات 
الحقائق الأأخرى من النص. كا قد يحدد القارىئ؟ أي واحدة من 
العنونات أعلاه في. مواقع مختلفة خلال عملية القراءة حسب ضرورة 
الوضوح. وكلما تقدم في القراءة» فبإمكانه تغيير عنونة كان قد منحها 
لحدث في المراحل الأولى من قراءته. أما الناقد أو عالم السرديات 
فمطالب بالشرء الكثير : يجب أن يكون قادرا على تجريد إعادة 
الصياغات المتاثلة) موفرا تمثيلا متّاسكا للعلاقات الدلالية والمنطقية بين 
كل الأحداث المضمنة. بعض انخحاولات على طول هذه السطور قد 


عت (انظر ص ص 32 38) لكن مشكل الانساق مازال يطرح 
بشكل غير متوقع. 

حتى الآن» تبنيت مقاربة واحدة لإعادة صياغات القصة» مناقشة 
الأحدات فنا تلق بالستوتاهه لكو من الراقه أن ذلك بيمن بحن 
المعلومات الضرورية لاستجلاء ما يحدث في القصة. فقد يفقد مساق 
مترابط» بشكل واضح. لافعال معينة من قبل عنونات الحدث : 
طلقة» جرح, قتل» ترابطة إذا لم يبق المشاركون ثابتين (إذا لم يكن 
الذي أطلق الرصاص هو القاتل أو الشخص المجروح ليس هو 
الشخص المقتول). ومادام كل حدث يتضمن مشاركا واحدا أو أكثر, 
فإن المقاربة الثانية تقترح أنه بدل تسمية الحدث ليس غير (منحه 
عنونة)» من الأفضل إعطاؤه صياغة جديدة في جملة بسيطة. مثل 
العنونات التى تمت مناقشتها أعلاه» تختلف هذه الجمل البسيطةع 
المدعوة موضوعات قصصية» عن جمل النص (تودوروف 21977 
ض :113 غرعان 21937 عن 229 الطبعة الأصلية بالفرنضية 
29 

١ 000‏ من احوواناتة أو #موشي هاف تصعيةة مناعادة 
صياغات القصة ترتب الأحداث وفق مبدأ كرونولوجي. أما إذا كانت 
إعادة صياغة 0 المجردة من النص منظمة حسب البادى؟ غير 
الكرونولوجية» فانذاك ليست إعادة صياغة للقصة» 6 أن النص 
موضوع النقاش ليس قصصيا. على سبيل المثال» تختلف الموضوعات 
الايضاحية أو الوصفية عن الموضوعات القصصية وفي ذلك يعتقد أنها 
فعالة في وقت واحد حسب البدأ المكاني أو المنطقي المستقل بشكل 
لشي أو مي الزمنية (توماتشفسكي 1965» ص. 2)66 


,29 1 عراس تلات للفو القصصي») ) المنقول بشكل يشوبه الخلط 
إلى الانجليزية في ترجمة 1977 ك «تلفظ قصصي). 


الفزيعة اميل بالروسية 1925). هذه هي حالة الفوذج الرائع لانص 
اللاقصصي المقدم كاستشهاد في المدخل : «الورود حمراء / 
الببفسجات زرقاء / السكر حلو / وأنت هكذا». كل الموضوعات 
«العالم) الممثل من طرف هذه التعابير» وبالتاللي ليس هناك قصة (برنس 
20), ص. 49). 

إن حضور أو غياب القصة هو ما بميز النصوص القصصية عن 
النصوص اللاقصصية. ومع ذلك» فقد توجد عناصر لاقصصية في 
نص قصصيء مثلما توجد عناصر قصصية في نص لاقصصي. قد 
تتضمن رواية ما وصفا لكاثدرائية ووصف الكاثدرائية, لتقل في 
الدليل» يمكن أن يتضمن قصة تشييدها. 
الوحدات المكونة للبنية السطحية 

إن وصف إعادة الصياغة كمتالفة من عنونات الحدث أو من 


الموضوعاف المشيدة حورل الأحدات يدل على أن الأحداث هى نفسها 
وحدات مكونة للقصة©09), 


يعرف الحدث ب 082 كه (اشمء بحدث)ء بهذا المفهوم المبهم 
تداك اق للدتمن. حتى يكون ذلك أكثر نفعا لغرض هذه الدراسة 
فلا يطيقت أخد ما أنه بحن يحداث عوك قإن الوضدم خادة. ما بغر 
فأي حدثء إذن؛ يمكن أن يقال عنه إنه تغيير من حالة إلى أخرى. 
وعكس تشاتمان (1978» ص ص 2 - 31)» لم أؤكد على التعارض 
(10) الحسم في وحدة ‏ القصة الأساس نقطة كثيرة الجدال. وكثيرا ما يستعمل 
مصطلح «الوظيفة» لتحديد هذه الوحدة. لكن ومادام هذا المصطلح يستلزم 
رؤية معينة للقصة» أفضل البدء ب «الحدث» الأكثر حيادياء وسأقدم مفهوم 
الوظيفة في القسم التالي. ص. ص. 37 40. 


بين الحالة والحدث (أو 55 30141 5]3515) إذ يبدو لي أن تقرير 
الحدث يمكن تجزيئه إلى عدد لامتناه من الحالات المتوسطة. وهذا هو 
لماذا لايحتاج النص القصصي أو إعادة صياغة القصة إلى تضمين أي 
جملة تدل حرفيا على حدث دينامي ؛ بيد أن تتابع الحالات قد يدل 
على تتابع الأحداث مثل ما هو في «كان ثرياء وأصبح فقيراء ثم صار 
ثريا مرة أخرى)21 وا أن أي حدث مفرد يمكن تقسيمه إلى 
سلبفلة هن «الأحذاة» المكرة «اكثالات ‏ التوييطة بفالامكاة 2 
عكس ذلك تصنيف عد شيك م الأحدات ع صو حدث 
مفرد (مثلا «سقوط الامبراطورية الرومانية)). هذا هو لاذا من 
الصعب الاحتفاظ. أحيانا بتمييز مطلق بين مفهوم «الحدث) ومفهوم 
(تتأبع الاحداث). 


يمكن تصنيف الأحداث إلى نوعين أساسيين : تلك التي تدقع 
بالفعل: عن طاريق ضح «زنوي) مديلةة يوائلك الي وشم ,تيه 
تختفظ أو تعطل (الحوافز) السابقة (إبارث 1966» ص.ص. 9 ل 
0 ؛ تشاتمان 1969» ص.ص. 3»: 14 19. يسمى تشاتئمان 
8 التوع. الثاني +والتوايع)). .محيخ: يرت جرس" الماتف» يمكن 
للشخصية أن ترد أو لاتردء هنا يفتح بديل والحدث بالتالي هو النواة. 
لكن بين رنين جرس الحاتف والرد (أو قرار عدم الرد)» فالشخصية 
قد تحك رأسهاء تشعل سيجارة» قد تلعن... الم. هذه هي الحوافز ‏ 
إنها لاتفتح بديلا بل «ترافق) النواة بطرق متنوعة. 

يبين الوضف البناي كيف تَنْضم الأحداث لخلق مساقات صغيرة 
تتحد بدورها لتشكل مساقات كبيرة» وهذه تخلق معا القصة الكاملة. 


(11) الطريق الوحيد لتطويق هذا المشكل هو الحديث» 5 فعل برنس (1973) 
عن الحدثين «عل«تلهاة» و «عمناعه»» غير أن ذلك يبدو حلا اصطلاحيا 
اصطناعيا. 
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وبين المساقات الكبيرة والقصة يكون من الملاتم» أحيانا» فصل وحدة 
متوسطة يمكن أن تسمى «خط ‏ القصة). وخط ‏ القصة هذا 
فق شل «القضة الكاملة 'لكن حكن هده الأخيرةء ايكون خصورا 
في :جملة من الأفراد. هكذا ففى مسرحية «الملك ليرة يمكن للمرء أن 
يمير خط القصة المتضمن لير وبناته عن خمط القصة المتعلق بغلوغستر 
وأبنائه» رغم أن الخطين كثيرا ما يتقاطعان. وما أن يثبت تتابع 
الأحداث المتضمن نفسن الأفراد» نفسه كعنصر القصة السائد في النص 
(من المؤسفء ليس هناك مقياس محدد للهيمنة)» حتى يصير خط 
القصة الرئيسي. أما تتابع احداث» متضمنا جملة أخرى من الأفراد. 
فيكون خط القصة المساعد. 


مبادئ؟ الضم 

كيف هي الأحداث منظمة ضمن مساقات والمساقات ضمن 
قصة ؟ المبدان الرئيسيان للضم هما التتابع الزمني والسببية. 

الزدمن 

يتضمن مفهوم زمن القصة "ا يشير تودوروف (1966غ 
ص. 127) اصطلاحا يطابقه مع الترتيب الكرونولوجي المثالي» أو 
ما يدعى أحيانا «الكرونولوجيا الطبيعية). والواقع أن تتابعا صارما 
لايمكن إيجاده إلا في القصص ذات الخط المفرد أو حتى ذات 
الشخصية المفردة. تصير الدقيقة هناك أكثر من شخصية واحدة» 
الأحداث قد تصبح حادثة في وقت واحدء والقصة أحيانا تكون 
متعددة الخطوط وليست أحادية الخط. علاوة على ذلك» 
فالكرونولوجيا الخطية الصارمة لاطبيعة ولا خاصية حقيقية لجل 
القصص. إنها معيار إصطلاحي أمسى أكثر شيوعا فيما يتعلق بتحويل 
السلطة الزمنية الحقيقية المتعددة الخطوط للقصة واكتساب وضع 
طبيعي زائف. 


كثيرا ما يقترن التتابع الزمني» مبدأ «وبعدئذ) (معط) لكمم) يبدا 
السببية . (هذا هو لاذا) (ترطس و*قط)) أو «لذلك)» ممعم . قبل 
نصف قرن استعمل فورستر هذين المبدأين المتضامين للتمييز بين 
نوعين من القص» حيث أسماهما على التوالي «القصة) و «الحبكة) 
ل 


لقف عرفنا القصة كقص حدانث منؤلمة ضمن - مسياف 0 


مني ٠‏ 
والحبكة أيضا هي قص للأحداث» لكن التاكيد يكون على 
السيية, 


ومادت الللى وبعنئاء ا الملكقي هذه قصبية. 9 رمات 


الك 9 بعداثلك ايت الملكة من | لاسى) هليه سيكة 1 


)1271927 ص 43 الطبعة الأصلية‎ 1963١ 


لكن ليس هناك ما ينع قارئا ذا ميل سببي من إضافة رابط س 

إلى مثل قور ستر الأول 0 داخل 5-6 ضمنية 0 نظر أيضا ل 

118 ص-. 6). وال عق أن القصص» 5 أشار 5 قل نَوٌ سس 

عل تطبيق طجزى للخطذا الاتطقى : مصط «عاوجعم جوعع ممطاومم 

(1966)» ص 10). عل سبيل الثال قد نورد الوصف الفطن -لياة 

ملتون حيث تكمن الفكاهة على نحو دقيق في علاقة السبب والنتيجة 

المفقو د م مانت زوجتى وبعدئذ كتب الفردو ص ) المستعاد. 

(12) لاحظ هنا عدم الفرق بان النص والقصة أو الحبكة اردتين منه) مم أضمية 
أن القصة والحبكة متخاره ضتان كشكلين قصصيين مستثنيين على نحو متبادل. 
إذا استعملت «الطبكة) ب يه حال عه وأنا بالا حر ئ) م تكثر سه عا ل مموالم أصبعم 


ملتبسا في الممارسة النقدية العادية ا اي 03 حديد نوع من القصة 


(النوع الذي يؤكد السببية) بدل الشكل القصصي المعارض للقصصة. 
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يمكن أن تكون السببية ضمنية عن طريق الكرونولوجيا أو أن تحرز 
على مكانة صريحة لصالحها. وباية حال» فإن مفهوم السببية غير 
إشكالي. بدون الدحول في جدال فلسفي للقضية» الاجدر الاشارة 
إلى أنه ثمة معنيين مختلفين للمصطلح» » كثيرا ما يستعملان 5 لو أنهما 
معنى واحد. إفرض أننا نروم معرفة «لماذا»)» في الجرء الأول من 
«الآمال الكبرى» لتشارلز دينكر.  1860(‏ 1861)» يساعد بيب 
ذو الستة أو السبعة ربيعا المتهم الحارب. ثمة نوعان مختلفان وممكنان 
للجواب : (أ) حسب منطق الاحتال (المحدثء في الواقع» بشكل بارز 
من قبل النص) فإن الطفل كان مرعوبا إلى حد الاذعان ؛ (ب) 
حي الشررطلة الأوائمية القاقة للشيكة > نهدا القعن: سورك 
ماغو يتش ليكون شاكرا لبيب ولكي امن في محازاته» بلول لن 
تكون الحبكة "ا هي. أما النوع الثاني فهو في الواقع غاني 0 أنه 
معني بالهدف)» لكن غائية هذا النوع كثيرا ما تفهم ك (سببية 
أمامية)» بمعنى مختلفة عن «(السببية الخلفية» للنوع الاول. 
الزمن, السببية ومفهوم القصة الصغرى 
هل المبدان المتضامان ضروريان على نحو مواز لتحويل جملة من 
الأحداث إلى قصة: أم هل أحدهما أكثر جوهرية من الآخر ؟ هام 
تعريف القصة الصغرى عند برنس : 
قالت القضة السدرم رن اتركة احراك موعن فيان 
الول والثالث ساكن والثاني عملي. علاوة على ذلك» 
نانيك لقال هؤ كين" الأول.. وق. النباية. وح 
الأحداث الثلاثة عن طريق مقومات رابطة على نحو يكون 
() الحدث الأول سابقا الثاني في الزمن والثاني سابقا الثالث» 
و (ب) يسبب الثاني الثالث. 


(1973. ص 31) 


والمثال عن القصة الصغرى والذي يزودنا به برنس هو : (كان 
ثريا ثم بذر أموالا كثيرة» وكنتيجة» صار فقيرا)(2). التعريف أعلاه 
يستوجب المبادى؟ الثلاثة للتنظم : وأ التتابع الزمني» (ب) السببية» 
(ج) العكس 'والذئ: اديه كواعت من الأشكال المتعددة للانغلاق 
المؤوسس على التساوق والموازنة). 

على الرغم من التسليم بن السببية والانغلاق (أي معنى الاكهال) 
قد يكونا المقومين الأكثر أهمية في القصصء والمقومين اللذين عادة 
ما يتم الحكم على نوعيتهما كقصص» ؛ أود أن أقدم حجة بأن التتابع 
الزمني كاف كشرط أساسي ي أدنى لجملة من الأحداث بقصد تشكيل 
قصة. تتأسس حجتي على : (أ) الاقتراح أعلاه بآن السببية يمكن في 
كفردرين. «الاضياة «ردانيا 6 أن سقط على السلطة الزمنية ؛ و 
وب« الطيطة القشبية الضادةالشروط يرن الأساسية وتعلف: إذا 1 
افترضنا أن السببية والانغلاق (عبر العكس, والتكرار أو اماثل) 
معتاوان ‏ إسازيان» فإن :عات عرقي الأحدات الى قيرف 
دياس ال لحن كما ا الو 5 

لنأخذ على سبيل المثال «صاحبة كلب الحضن» لتشيخوف (الطبعة 
الأصلية بالروسية 1899)» والتي يمكن صياغتها بشكل ملخص 
كالتالي : «يلتقي غوروف بانا سير جييفنا في يالطاء وتنشاً بينهما علاقة 
غرامية» ثم يعود إلى عائلته بكو سكو » وهي إل زوجها بمدينة ريفية» 
بعدئذ يذهب ل إلى مدينتبا للبحث عنبهاء ثم يستأتفان علاقتهما 
بموسكو). أعتقد أن القراء سيقرون بأنها قصة» رغم أنها تفتقد إلى 


)13١‏ بالمناسبة» جل أن المعالحة البارعة لإعادة الصياغة قد تحول كثيرا من . الأحداث 
المشردة إل ققنص «صغريق فى هذا الضف وتلا مات املك 1ن 
حيا وفي حالة جيدة» بعدئذ شرب سماء وبعدئذ» كنتيجة. مات ودفن). وهذا 
يعود إلى النقطة التي أشرت إليها في ص. ص. 30 ل 31. 


أحد مقومات برنس الرابطة والذي هو «كنتيجة». بكل تأكيد قد 
يعسن أحد ما الروابط السببية بزيادة موضوعات في الصياغة مثل 
(إنه تعيس)» متبوعة برابط سبي مثل «لذلك يبعحث عنها» أو «إنها 
مازالت تحبهء لذلك جاءت إلى موسكو). لكن لايمكن الاقرار بالقصة 
كقصة حتى بدون ذلك» وحسب» بل إن النص يذهب بعيدا نحو 
منع الروابط السببية كي تصير جلية وتقدم ترابط الأحداث كشيء 
لايد عنه وليس سببيا على نحو ضروري. بطريقة مماثلة لاتظهر 
منقيلة الا حداث أي عكس جل أو حلقة مغلقة : فحالة العلاقة 
الغرامية في النباية مختلفة عن العلاقة في البداية) لكنهما غير مر تبطتين 
عل نحو متساوق د لذ (سعياتين) في مقابل, «تعيستين») أو 
العكسن بالعكس )143 

عل هذا بتي أله اخلتيق :ما امتعلمين اق تنبب كروكو لبح كر 
أن يُكونا قصة ؟ لقارواء عه أذ بوكر و ناطواني! إككايا.. فيز أن 
التتابع الزمني في حد ذاته رباط رخو إلى حد ما. ومع ذلك فإنه 
يقتضي مما باق التعيات المتكلم عنبا تحدر” ث في نفس العالم 
المتمثل. قد يكون ممة شو شاذ حول جرء من القصة التالية : «ليتل 
3 رايدين ل 205 في الغابة وبعدثئذ يساعد بيب ا متهم 

وب لكين إذا -قيلماذالك كصتافة: فكنة لتفن ها ورا معارضة 
قصصية لروبيرت كوفر أو دو نالد بارتيلم)» فإن الترابط الزمني 
يستوجب منا تخيل عالم يمكن أن تتعايش فيه مثل عدم الأجذات: 
وميضبح الرياط معدودا شيعا مال عن غير أن يصيز 'سيبياة إذ1 نمأ 


(14) تعتزم الفقرة الأخيرة من «النص» (ليست دليلا ضروريا لبنية «القصة)) 

بوضوج احتكار أي حعتى للانغلاق : «وتبدو لمما أنه في لحظات معدودة 

فقط ويظهر الحل» وتبدأ حياة جديدة جميلة ؛ لكن كلا منهما يعلم أن النباية 

مازالت بعيدة» وأن الطريق طويل. فالجزء الأكثر صعوية وتعقيدا مازال في 
بدايته) (1927» ص. 26. الطبعة الأصلية بالروسية 9). 
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بل الشخصان: غين نا رار حفاعة عن أفراد دوف قزاية غلم ١‏ عو 
متعادل) ثابتين كمشار كين في المتتالية. مثلا» «يحارب دون كيشوت 
الطواحين» بعدئذ يقاتل دون كيشوت الباسكي الغزل» بعدئذك يحاور 
دوك "كيشوات سانشو» بعدثك يلتقى دوت كيشوت رعاة الماعز) اللح. 


نموذجان وصفيان 
فلاديمير بروببهب 

هو اكتشاف الأنموذج المتحكم في الموضوعات القصصية المجردة من 
متن ما يقارب مائتي حكاية خرافية روسية (أحد أنواع الحكايات 
الشعبية). لهذا الغر صر و جلي عجر يك العناصر الثابتة من الأحداث 
المتغيرة الخاصة والمشاركين المكونين القصص المفردة (وكذا 
ال موضوعات الجردة منها). يسمى العنصر الثابت «(وظيفة)» ومعناها 
لدى بورب هو «فعل شخخصية ما معر ف من وجهة نظر مغراها اثناع 
الفعل» (1968» ص 21). ويمكن أن تبقى الوظائف ثابتة حتى 
عندما تتغير هوية ا مدجز. قارن» على سبيل المنال» الاحداث التالية : 


ع 


ارعي لللك صو لوحن جام رامل الس الفا ع إل 
كه رن 


ب. يهب الجد فرسا لحفيده سوتشنكوء ويحمل الفرس الحفيد إلى 

ج. مهسب ساحر مر كبا لأيفان» وحمل المر كي إيفان إل مملكة 
أخر: 

د. تبب الملكة خناتما لايفان» ويحمل الحسوران القويان اللذان 


خرجا من الخاتم إيفان إلى مملكة أخرى... ال©. 


«(بروب 1968. ص-.ص. 18 20) 


إن العنصر الثابت والوحيد في مجمل الحالات الأربع هو انتقال 

شخص بواسطة شُو؛ ما في ملكية شخص اخر إلى مملكة أخرى. قد 

تتخيرا.هوية امار كين ف هذا اذك من بحكاية إل حكاية, كلا 

أسمائهم وصفاتهم متغيرة. هذا هو لاذا يؤكد بروب على أن دراسة 

ما يتم القيام به يجب أن يكون سابقا على «أسعلة من قام به ؟ وكيف 

3 القيام به ؟) (ص 28). 

عد أن غاايع: القيا اكد يتطديق أيه) لي اامتور 2 كتين خلق 
نفس الحدثء المحدد في نقاط مختلفة من القصةء وظائف مختلفة : 

مه لناغانة الأول علق«الظ ل حمانة روي اجر اسه و 

ذلك يبتاع قطا عرافا ؛ وفي حالة أخرى يتلقى البطل مكافأة 

له على الفعل الرفيع الذي انجره» وعندئذ تنتهي الخرافة. إننا 

هناء ورغم تشابه الفعل (لطبة المالية) بصدد عنصرين مختلفين 

من الناحية المورفولوجية. هكذا نرى إذن أن أفعالا متشاببة 

كن أن تكون لا دلالات متباينة والعكس بالعكس©. 

(الترجمة الانجليزية ص 21) 

هكذا يعنون بروب وظائفه على نحو يعبر عن الاختلافات في 

مساسمتها في الحبكة حتى عندما تمنح لما نفس العلامة في نصوص 

خاصة أو عندما يبدو مضمونا الدلالي العام مطابقا. من ثم إذن» 

فالحدث ث الأول من الحدثين المشار إليهما في المثال معرف ك (استلام 


(0) أفدنا من ترجمة إبراههم الخطيب لنفس الكتاب : «مورفولوجية الخرافة) الشركة 
المغربية للناشرين المتحدين» الرباط 6؛ ص.ص. 33 34) (لمترجم). 
[في4 إبراهم الخطيب» ص 2335 


أداة. سحرية» وحدث بالقرب من منقصف اللكايةء في حين يشكل 
الثاني وظيفة متغيرة معنونة ب «الزواج» (بمعنى مكافأة البطل) والذي 
تنتبي به الحكاية. 
يوحي الشرح أعلاه (رغم عدم تصريح بروب به) أن اختيار 
«الوظيفة) يحفزه معنيان معجميان مختلفان لهذا المصطلح. من ناحية» 
فالوظيفة هى «النشاط الخاص بشيء ماء نمط الفعل الذي عن طريقه 
مت الشرض 4 ل فده اطالة امماهفف فق الليكة. .نين تانحية لخر 
وبالمعنى ‏ المنطقي الرياضي ‏ فإن المصطلح يدل حرفيا على «الكم 
المتغير فيما يتصل بالاخرين والذين عن طريقهم يمكن التعبير عنه) 
(08). وهذا ملاثم لان ما يبحث عنه بروب هو الوظائف 
الموضوعية» بمعنى الانموذج الشائع لكثير من الموضوعات المفردة 
المستقاة من نص عدة قصص مينة. 
يلخص بروب خاتمته في أربع نقاط (أولاها تمت مناقشتها) : 
أ. العناصر الثابتة» والمستمرة في الخرافة هى وظائف 
الالخميانةة انهما كب قد الستتمي اك :رديه تكن 
طريقة إقارها هذه الوظاقت :إن" الوكتافف جم الأجزاء 
الكوي الأسابية اللخرافة ْ 
ب. عدد الوظائف التى تتضمنها الخرافة العجيبة محدود 
ج. إن تتابع الوظائف متشابه دائما. 
د. كل الخرافات العجيبة تنتبي» فيما يتصل ببنيتها إلى نفس 
الفط © , 
(1968. ص-ء.ص. 21 22) 


(0) !إ. الخطيب ص. ص. 35 ل 36. 
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سني يرواب») فإن عدد الوظائف هو 31 (انظر اللائسة 21968 
ص.ص. 26 2 63) وليست بحاجة إلى أن تحدث كلهاء 6 أنهاء 
في الواقم» لا تحدث كلها في أي حكاية خرافية. إلا أن التى تحدث, 
تظهر دائما في نفس الترتيب. هذه «النزعة الحتمية) قد علا المادة 
التي حللها بروب» لكنها قد تكون أيضا انحيازا سبّبه منهجه. ومحددا 
الوظيفة بمساهتها في || وظيفة اللاحقة» و «مبررا» ذلك بالقول الماثور 
ولا ان نهم السد رقة قبل < سير الباب -)» (صن. 20)) يتزع بروب إلى إيحاد 
ا 3 ت يحكم وظائفه. وفي هذاء إلى جانب أشياء أخرى» ينتقد 
كلود برعون نغار 1 00 


كلود برعون 
امل في تعليل التفريعات الممكنة في كل نقطلة من القصة (إحتى 
تلك التى + , تتعحفق عنلك استجلاء محكاية ما)» يشيد برعون نموذجا 
ذا 0 ا أكار منه زمني (966[)» 1973). بعد تفسير هذا 
الوذ ج. سأقدم تطبيق روث «مع) له عللى «أوقيت ملكأ» 
اموق كلنن» الشركة الأكثر إطراءٍ نظرا لبنيتها المنطقية الحكمة. لكن 
أجل الوضوح لودع ما غلم أيننا على هذا التطبيق أثناء 
0 نفسة., أ تقرييق كثل امور الأفقي للرسم (انظر 
الصفحات 40» 41. 42) العلاقات بين الحالالات والأحداث التي 
هي منطقية فقطء. في حين يمثل انحور العمودي العلاقات التي 8 
ف ذات اله ن منطقية وكرونولوجية. 


مثل ما مع بروبب» فالوظيفة هي ى الو حدة ,الأساس عنل.ك بريكوت. 
كل ثلث وظائف خصم 0 مساقا تُرقم فيه ثلاث مراحل 
منطقية : الأمكانية (أو الا-حتالية)» العملية) والحصيلة50). وعوض 


(15) الاح أن هذه متشابية بشكل أخاذ مع «القصة الصغرى») عنك بر نس » 
ص. 15). 


أن تود اليا إلى الوظيفة اللاحقة» 5 هو عنك بروب» تفتح كل وظيفة 
بديلين أو أخاهين يكن أن جاده القضة كما عد وعكى أن معد 
هذه البنية تخطيطا على شكل شجرة أفقية : 


عملية التحقق ب نجاح 

(خطلوات متخذة) (الوصول إلى الهدف) 
لا محقق عمس فشل 

(لا خطوات متخذة) (إحفاق في الهدف) 


(برعون 21966 ص. 75 الترجمة الانليزية معدلة) 


حتفل مضهوم اليه بريخم مجم الور يي وسيمعم بو صفى الميكات التي 


لاينتبي 


عليه(6 


فيها دائماء عل 0 المثال» الصراع مع اليه بالا نجهم مار 
4 وبالتالي قد يزود ا صورية لقارنة أموذجات 3 


الحبكة المختلفة لكنبا متصلة (مثلا الحبكات المزلية في مقابل الحبكات 


(16) لكنء كا تطبق هذه الحرية على كل من ا القصة وعلى المشاركين فيباء 


فإنها عادة ماتتسبب في الخلط بين النوعين الاثنين من الترابطات السببية والغائية 
المميزة أعلاه (ضناضص :33 25 33 :إن نية 3 اختيار شعخصية ما قد 
تو حل حطأاً كمبداً بناي للحبكة. لتفادي هذا الخلط يلحق رم روث لأودين 
المساقات باسم الشخصية الي تكون مصالحها ذات المدى البعيد (رغم أنها 
ليست بالضرورة إرادة واعية أو أطله ع2 في خطر. ولأن منج بر كو ن لايمكنه 
بشكل متاسك تمثيل التعارض الممكن بين نية المشاركين ووثاقة الصلة 
القصصية مع أفعالم فاعتقد أن ذلك عيب فادح. فكثيرا ما تجهل الشتخوص 
ماذا تفعل. هكذا فنية ومحاولة أو دي 5 7 النخاطر التى علمها من الموسحى 
في دلفي ليست هما نفس المكانة مثل فشله... (وهذا 5 لكل المساقات 
المنتبية بالفشل في الرسوم)» فيما في المساق المحرض أوديب ضضد أي الهول 
(ال رسم 11) تكون كل المراحل الثلاث داخل وعيهم). ومتاسكة في دوره 
كاداة. 
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التراجيدية» الحكاية الشعبية أو الروايات البطولية في مقابل الحبكات 
فيل فثل :هده المنتاقات الأولية إلى الاتعتجام وال سنافات كر 
ف واحدة ل. ن الطرائق الغللاث 58 
1. العسلسل أو تتابع «خلف إلى خلف) : تصل حصيلة (الوظيفة 
3 المساق الواحد إلى (-) ا الاحعالية ل 1) لللاحقة. 
(أو وعد) من 318 0 يفتح انا 0000 


2. الادماج (مصطلح بريموك هو «06ة01نم»») : مساق يقحم ف 
مساق اخر ك تخصيص أو تفصيل وظائف ويفقترح بريموكد المثال 
التالي : 


عمجي فنهسة للأجاز 
١‏ 
أداة للاستخدام 
0 
| 


إجراءات لإنجاز المهمة > استخدام الأداة 


إنجاز المهمة - نجاح الأداة 

في الرسم أدناه هناك مثال للمساق المدم الذي تهيمن عليه الوظيفة 
الثانية (بدل الأولى كا جاء في مثال بريمون) : تتخذ محاولة لايوس 
لصد امخاطر المنبعثة من ابنه شكل (أ) نية قتل أوديب» (ب) العمل 
على تحقيقها و (ج) 0 انجازها. 


3. الربط : إن لنفس ثالوث الأحداث وثاقا قصصيا مزدوجا 
وعليه أن يُصّفْ على نحو مسهب تحت إسمي شخصية. هذه العلاقة 
يعبر عنها رمز «مقابل) (رغم أن بريمون يستعمل أحيانا وبشكل 
متضارب «>)). فمساق لايوس كمثال مستعمل للنوع 2 يتم ربطه 
بمساق أوديب على قيد الحياة بهذه الطريقة» مع كل مرحلة تجاري 
نظيرتها (في الواقع عنونة المعري لنفس الحالة أو الحدث) في المساق 
الآخر. بهذا الأسلويه خا يكزن: سينا فى كعغالة حدق :الشحخوضن 
قد يكون في ذات نفسه فسادا في حالة [شخصية] أحرى. لاحظ 
أن الأحدات الزة فق اأكو سس عمفمهة مذو سطابة حاون إضافية: 
ويتواصل عدد امحاور في الرسوم نحو الأسفل» مهملا منظورات 
الشخوص الثانوية» رغم أنها وظيفية» مثل الراعي؛ والرسول» ومقحما 
منظورا ثالنا أو رابعا عل نحو افقي ك عه 1[ه-قام. 

حسب بريمون» كل المساقات» على الأقل جميع المساقات الكبرئ» 
هى إما تحسن أو فساد. يبدأ مساق التحسن بالافتقار أو اللاتوازن 
(مثلا الإفتقار إلى زوجة) وفي النهاية يعود التوازن (مثل إيجاد زوجة» 
الزواج). ويمكن أن يكون هذا نباية القصة» لكن حين لايكونء 
فالتوازن مضطربٍ (تفر الزوجة) وتتبعها عملية الفساد. واصلا_ إل 
مرحلة المستوى الأدق (مثلا الطلاق)» فإن وللك: يشب تحسنا ا 
(إيجاد زوجة جديدة) وهلم جرا إلى ما لا نماية (على الأقل في 
النظرية). هكذا فالرسم الأول يستهل بحالة جيدة. 


5 حبكة «أوديب ملكا» لسوف و كلس حسب منهج بريموك (مع تعديل 


طافيمة ا ( 


الايوس] 

حالة -جيدة 
امتلاك الخياة 

امتلاك الروجة 


خطران 
_ فقدان الحياة 


فقدان الزوجة 


[.. محاولة 


العا 


3 


إ أو ديب] 


[جوكاستا] 


مقابل فقدان الروج مقابل 
ققل الاب ترمل 


[طيبة] [جوكاستا] 


حالة سيئة امكانية 
مضايقة من زواج ثآن | 


طرف أي المول 


1 رم 
أبي الحول 
مواجهة أي 
امول 
الحاجة إلى 
ملك 
عملية فرصة الفوز 
3 د 
اخحتيار بالعرش والملكة 
الهم بفور العرش 
والملكة 
الحاجة 23 هزم 
آأبي الهول 
بالصراع 
حالة أبو المول حر الفوز الاتصار على وين .1 ون 
١ 5‏ ل 1م : 1 ًُ بل زواج ناك 
تفياقة منهزم يوجد بالعرش بي الهول 3 2 


2 


| طيبة | [أوديب] 
حالة سيكة حالة 
اللاعون 50 أسيئة 
واجب الاسغاء 
حابية 
إل المساعدة الاصغاء 
عتابل 
نداء واجب 
تداء 5-5 -_- 
مستجاب المساعدة 
النجاءة 
التخمان فعل 
ممااجاب التاغدة 
| الحاجة إلى | رؤيا 
١‏ 
ايه ماب الحاجة إلى 
لتشم القساد معاقية القاتل 
1 
فمل العقا. 
ا . فعل العقاب 
الحاجة إلى 
اكتشاف القاتل, 
عملية الاكتشاف 
ا أ ايب ب 
القنشاف 
| 
القاتا الحاجة إلى امتلاك 
7 ديل 
عسلية امتاذك 
الدليل 
5 2 اعدة ال ا امتلاك 
انالة 0 حا 1 0 القأكل 0 0 
متحساة 4 7 تراجيادية واسعة الدليل 


امتلاك 


تلك لايوس الحياة والزوجة) ويختم بأخرى سيقة (يموت 
لايوس). يقوم الرسم الثاني بالعكس (أيء يبتدئة بطيبة المضايقة من 
لدن أبي الهول وينتبى ببزمه)» أما الثالث فيبتدئ؟ أيضا بحالة سيئة 
(الطاعون) وينتبي اله عيةة وااو الدقة ا لك عي" الاشارة 
إلى أنه في الحبكات الملتبسة قد يكون متعذرا تصنيف الحالات بشكل 
دقيق ضمن (جيد) و (سي). 
بعد أن قدمنا بعضا من ماذج البنية العميقة والبنية السطحية» حان 
الوقتٍ للقول إن نموذجا كاملا يجب أن يتضمن التحويلات المؤدية 
مو الأول إل الأهيرة: قه عفن ع إقاره غل نطو لم هده الستطور 
(مثلا من طرف دوليزيل 1971» وغريماس 1976)» لكن يستازم 
تطويرا إضافيا على نحو واضح. كذلك هناك أعمال قليلة قد تمت حول 
التحول من البنى القصصية إلى البنى اللسانية (إذا كان هناك في الواقع 
مثل هذا التحول). هكذا يقول غريماس : 
إن المرور من المستوى ثلاثة» حيث تتموقع المواضيع 
القصصية وفقا للمستوى الثاني الذي تنحل عنده الخطابات 
اللنثافة "النطلمة مر قنز السارديةه” عو ها عنقا عد اكير 
الصغوبات في التاويل: 


(1971. ص. 797) 


ملاحظات : (1) يمثل الرسم 111 وقوع الفعل على الخشبة» الأحداث الماضية 1 و ]1 
امباج بها أثناء الفعل المسرحي. وبالامكان كه الرسم 1 وبعض مظاهر 11 و 111 
تحت «عملية الحصول على الدليل). (2) لأجل الوضوح تبمل هذه الرسوم بعض 
المنظورات الشخصية والمساقات التي ترافقها (كريونء الراعي» الرسول). (3) هذا 
لممبج لا يستطيع تقديم وعي الشخوص بمغزى الأحداث أو أي موجه للمعرفة. هكذا 
يتجاهل الرسم 111 تريزياس ونبوءته. (4) هذا المنبج لايمثل بصرامة علاقات التتابع 
والآنية بين الاحداث. 
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00 مقتنعة ماما من منظو زر القاريوي4, أن المرور من البنى اللسانية 
السطبحية )1١‏ إلى البنى القصصية السط حية ,3 يقود بالضرورة عبر 
ابن اللسانية العميقة (2). قبل عنة ستوانتك اسعفسة إحد ئ 


المملاات النقدية من حالة الفن أزه 4 


رغم تنوع اثماذ 8 ايس هناك ححتى الان كه 0 
ل 


إل البنية القصصية 


ىا ى- 4 مه 0 5 م 0 . 7 
اشر إخدء 4# دو 1 تخلل تُغر ات دبقيه أو 0 


(ليسيك 2)1976 من. 202) 
رز 4 ٠‏ 


القصة . الشخوص 


فيما تم تطوير ‏ إلى حد بعيد ‏ دراسة أحداث القصة والروابط 
التي تصلها في الشعرية المعاصرة ؛ فإن دراسة الشخصية لم تتم بعد. 
والواقع أن بلورة نظرية نسقية لامخترلة ولا انطباعية أيضا عن 
الشخصية تبقى أحد تحديات الشعرية التي لم تواجهها بعد. كيفما 
كان» فمساهمتي تبقى قاصرة عن بلوغ هذا الهدف» وسأشير في هذا 
الفضصل السبب فى ذلك: 


موت الشخصية؟ 

إفنافة اول “الأراي. دوا تنرديك»الالةه حمرافه "الاسانة. بوه 
الأراحيييك عام إل مسي قرينا ألضا #ضر يعات ذيما ولق كوف 
الشخصية. يقول بارث : (إن ما هو ايل إلى الزوال في رواية اليوم 
ليس الروائية وإنما الشخصية» فما لا يمكن كتابته بعد الآن هو إسم 
العلم» (1974» ص. 95.» الطبعة الاصلية بالفرنسية 1970). 

لقد تم إنكار المقومات المتنوعة التي اعتبرت السمات اليد 
للشخصية. المصاغة من النظرة التقليدية للانسان من قبل العديد من 
الروائيين الحديثين. هكذا يرفض الآن روب غرييه (1963» 
ص.ص. 3 31) «اسطورة العمق القديمة) ومعها التصور 
السيكولوجي للشخصية. ورافضة ليس مفهوم العمق السيكولوجي 
وحسب ولكن حتى نتيجة العمق السيكولوجي الطبيعية للشخصية 
الفردية» تركز نتاللي ساروت على الطبقة «المجهولة) و «القبإنسانية» 
المكونة أساس كل تنويعات الفرد. وتمنت من قارئها «الغوص والبقاء 


49 


منغمسا حتى النباية في مادة مجهولة كالدم, في عجينة بدون أسم» 
بدون محيط (1965» ص 75:, الطبعة الاصلية 1956. ترجمة 
شلوميت). قبل ذلك بقليل وفي رسالة سنة 1914 إلى إدوارد 
غارنيت» احتج د. ه. لورنس على «العنصر الانساني العتيق الطرازء 
مصرحا : 
لا أهتم بما تحس به المرأة ‏ بالاستعمال العادي للكلمة. 
فهذا يفترض أنا تحس به. ما اهتم به هو ما هي المرأة ‏ 
ماهي ‏ على نحو غير بشري» سيكولوجي» مادي.. 
ف ألدوس هاكسلي (إصدار) 1932 ص. 198) 
بالاضافة إلى رفض الفردية لصالح «ورقة الكربون» العنصر 
الاسام غير الأنسيان و تب الكيميان: يستبدل لورنس كذلك مفهوم 
استمرار الميزات ب «الحالات المتاصلة)» وبالتالى يثير سوال الاعتقاد 
باستقرار الاناا». كا حلت التصورات الاضافية للتغيير والتفوع محل 
مفهوم الاستقرار في كتابات روائيين حديثين اخرين. على سبيل المثال» 
وأبقة فيرجينيا وولف الشخصية إن «اطياة: -بصفة عامة كدف 
وأرادت «تسجيل الذرات عند تساقطها في الذهن)» (1953غ 
صوفن: :153 2155 'الطلفة الأصلية كفل إن يلت 
سيكستوق فلا شائل. الامحقران ومصب »عيبل وتحدة :الذات: أيضاء 
بنحسبها ف (أنا» (1) هى دائما أكثر من واحد» متنوعة وقادرة أن 
كوت كل كلك فق بواقت بواحمه (ررق يمرك يمه 74 وله ل 
7 ولئن كانت الذات تدفقا متواصلا أو «فريقا يتحرك جميعه)» 


(1) أ _«التاصل)» يعني «تنوع الخصائص الفيزيقية بدون تغيير المادة) (08). 
ب لاجل قضايا حول حو الشخصية الفردية بواسطة معنى اللفاثل انظر 
مورياك في ممندسمج 1961/2. ص. 553 وماكارئُ 1961: ص. 176. . 


ع 
50 


فإن مفهوم الشخصية يتغير أو يختفي» وتتفسخ «الأنا القديمة 
المستقرة). 
لقد صرح العديد من الكتاب «يموت) الشخصية» ودق منظرون 
معاصرون ومتنوعون مسامير أخرى في نعشها. فالبنيويون لا يجدون 
مكانة للشخصية ضمن نظرياتهم إلا بالكاد.» جراء التزامهم 
بالايديولوجيا التي «تنزع» الانسان من «المركز» وتجري عكس 
مفهومي الفردية والعمق السيكولوجي© : 
إن التركيز على الانساق التواصلية والاصطلاحية التي تُعْبر 
الفرد» وتجعله فضاءً تلتقى فيه القوى والأحداث أكثر منه 
جوهرا متفرداء يقود إلى رفض التصور السائد للشخصية 
في الرواية : بان الشخوص «احية) الاكثر نجاحا هي كليات 
تأمة مجهولة ومرسومة بثراء» ومميزة بجلاء عن الاخرين 
بواسطة الخصائص الفيزيقية والسيكولوجية. سوف يقول 
البنيويون إن مفهوم الشخصية ماهو إلا أسطورة. 
وكولر 2.1975 ص. 230) 


لكن هل الشخصية «ميتة) بناء على ما سبق ؟ وهل تستغني الرؤى 
|الجديدة عنها تاماء أو هل نقوم فقط بتجريدها من بعض المفاهم 
التقليدية ؟ هل بالامكان رؤية المفاهم المتغيرة» رغم ذلكء مخلفة بعض 
الخصائص المكونة والمعروفة ؟ هل بلوم عند جويس شخصية في بعض 
النواحي ؟ وهل لا «تستحق» الشخوص الصغرى غير المشخصة في 
بعض التخييلات الحديثة حتى نظرية لامختزلة ستعلل على نحو كاف 
مكانتها ووظيفيتها داخل شبكة قصصية ؟ علاوة على ذلك» وحتى 


(2) ثمة تفاعل جلي بين «اللارواية» و «المدرسة» البنيوية في فرنسا (انظر على سبيل 
المثال» بارث حول روب غريية» 1964. 


51 


إذا ما سلمنا «يموت» الشخصية في الأدب المعاصرء هل يمكن أيضا 
وبشكل تأملي ل ع ل ا 
تقودنا إيديولوجيا لا إنسانية مناوثة للبورجوازية (حتى إذا ما تم قبولها) 
إلى تجاهل ماهو مركزي بوضوح ضمن متن قص ما ؟ أعتقد أن 
تطوير نظرية الشخصية م تعقها إيديولوجيا هذه «المدرسة) الشعرية 
أو تلك أر هذه «الموضة) لق لامي أو بالك وعيبي وإ المضانا 
الأمائنية أيضاء ,وال ساغخول إليهة لاه 


نحط وجود الشخصية : مسالتان 
في سنة 21961 صاغ مارفن مودريك رؤيتين متطرفتين 
للشخصية المقتر حة 5 0 هذا القسم» وميز لون من واحدة 
إلى لخر الشرة الذي امسن أكر إبضاها ميد أن كن - 
سل اف م ا ادا يقال 
0 حنة ين بين نقاد اليوم 5-2 00 انام 
وجود الشخصية بالكل » ماعدا أنهاء رياه تشكل جزءا مأ 
الصور والأحداث التي تحملها وتحركهاء وأي محاولة 
لاستخراجها من سياقها ومناقشتها 5 لو أنها كائنات بشرية 
البرهان كيه حب الدافع عله الوم حم فيو كن أن 
الشخوص 7 تكسبة ألنام الفعل» نوعا من الاستقلالية عن 
الأحداث التي تعيش فيهاء وأنه يمكن مناقشتهاء على نحو 
مفيد» بمعزل عن سياقها. 
و(ص. 211) 


الذي ينشاً من تصريح مودريك» هو أن مايعرف بالحجة «الواقعية) 
ترى أن الشخوص تحاكي الناس وتميل إلى التعامل معهم ‏ بتكلف 
أكثر أو أقل بت لق أن هذه الشحوص.- تعيراتنا أو أصدقازكا ين 
يتم استخلاصها من النسيج اللفظي للعمل قيد الدرس. مثل هذه 
المقاربة التي بها يحلل برادلي شخوص شيكسبير (1965. الطبعة 
الأصاية صادرة 1904).؛ وربما أحسن الأمثلة المعروضة» تميل إلى 
تامل : الخقرات "اللاواعية للشخوض» وتفيد طا ماقتنا وستفيلة يعدا 
عما هو مخصص في النص7©». موقف من هذا النوع يسهل تشييد 
نظرية للشخصية: باعتباره يعطي مشروعية انتقال النظريات الجاهزة 
هق الشيكر ارا أو كلريقة المسليل. التشيى كنا البييب» بالف 
يكف مثل هذا التحليل عن اكتشاف الصفات المميزة الخاصة 
(دعءم؟ ومع 011) للشخوص في التخييل القصصي. 

ويشدد البرهان أو الحجة على أن الصفات المميزة الخاصة ذات 
الترتيب اللفظي واللاتمثيل هو ما يسمى ب : «الصفاني»» (محتملا أن 
ندعوه اليوم «سيميالي)). تصييغ صارم لهذه الحجة يتمثل الشخصية 
في ظواهر لفظية أخرى في النص إلى حد تخريب خصوصيتها بطريقتها 
الخاصة. 

تحت درع..النقد- السيمياي». تفقة الشخوص: امتيازهاء 
وضعها المركزي وتعريفها. هذا لايعني أنه يتم مسخها إلى 
أشياء لاحية (حسب روب غريبه) أو اختزالها إلى فواعل 
(حسب تودوروف) بل 2 تنصيصها. وكأجزاء ف “نض 
مغلق» فالشخوص هي أنموذجات التكرار على الأكثرء 


(3) 5 هو معلومء واجه هذه النزعة الفرسان في «؟ لليدي ماكبث من طفل ؟) 
(1964» الطبعة الأصلية 1933). 


والحوافز التي يعاد تسييقها في حوافز أخرى. في النقد 


(فايشايمر 1979, ص. 195) 


لشرح غايته» يحلل فاينشايمر الطرائق التي يتم بها تنصيص إها لدجين 
أوسئن التي تعتبر» تقليدياء في الاذنت الانجليري أحد أهم الشخوص 
الشبيهة بالانسان. أثناء التحليل يقوم بالتصري امثير التالي : «ليست 
إِها وودهاوس امرأة ولا تحتاج إلى وصفها 5 لو أنها 00 كانت» 
(1979» ص. 187. إن هذه ال (10) هي التي تقول» بحق). 
وفيما تعادل الشخوص الناس في نظريات المحاكاة (أي النظريات 
التي تعتبر الأدب» في بعض النواحي» كمحاكاة للواقع)» فإنها في 
النظريات السيميائية تنحل في النصية» ماذا يتبقى ؟ إذا كانت كلتا 
المقار بتين تنتبيان بحذف خصوصية الشخوص التخييلية رغم اختلااف 
وجهات النظرء فهل يتوجب التخلي عن دراسة الشخصية أو هل يجب 
طرح المقاربتين والبحث عن منظور آخر ؟ هل يستطيع مثل هذا 
1 التوفيق بين الموقفين المتعارضين و ار الشخصية 
؟ وهل بالامكان رؤية الشخوص «في نفس الوقت كانامن 
00 من التتصممء (برايس 1968» ص. 290) ؟ اعتقد ذلك» 
شرط إدراك أن الموقفين المتطرفين يمكن اعتبارهما كرابط للمظاهر 
اختلفة للتخييل القصصي. في النصء الشخوص عُقد في التصمم 
اللفغليء وني القصة [الشخوص] ‏ تحديدا ‏ تشييدات أو تجريدات 
لا (أو قبل) لفظية. ورغم أن هذه التشييدات ليست بأية حال 
كائنات بشرية بالمعنى الحرني للكلمة» فإنها مصاغة» في جزء ماء على 
غرار تصور القارئة للناس وفي ذلك فالتشييدات شبه بشرية. 


على نحو مشابه» لا تنفصم الشخوص في النص عن باقي التصممء 


أما في القصة» فتستخلص من نصيتا. هذا لا يعقب تعريف القصة 
إن معادلة الشخوص ب «مجرد كلمات) خاطعة ف مو اضيع 
أقوف #العرومن الغروظن الييةة و الأواهم يدون تعليس 
الصامتة» ورقصات الباليه تبين حماقة مثل هذا التقييد. إذ 
كيرا ها تسشتحضر شخوضا: خييلية عل و :قفوي لكن 
بدون كلمة واحدة في النص تعيدها إلى الحياق» والواقع أنني 
ساغامر بالقول إن القراء بصفة عامة يتذ كرون الشخوص 
على هذا النحو. 

(تشاتهان» 1978, ص. 118) 
علاوة على ذلك» واتشرياك من النفن امكل الوط كرا 
ما تصلح لأن تكون «عنونات» لسمة أو الجملة من السمات المميزة 
للكائنات البشرية اللاتخييلية» مثلا (إنه هاملت»). وينهبى فاينشايمر» 
المستشهد اننا برؤيته:.ذات 'الخانب: الواحد». أيضًا مقالته» معترفا 
بالوضع المعقد للشخصية. ويتكلم بعد ذلك عن «الشخوص النصية» 

النصوص المشخصة التى هي الشخوص» (ص. 208). 


الكينونة أو الفعل 

مسألة أخرى تتعلق بإخضاع الشخصية إلى الفعل أو استقلاليتها 
النسبية عنه. معلوم أن أرسطو يرى في الشخوص أنها لاتكون ضرورية 
إلا للفعل (1951. ص. 34)» رؤية يشترك فيها شكلانيو وبنيويو 
قرننا هذا لأسباب مختلفة. فبالاضافة إلى إبعاد الانسان عن المركزء 
كا تحت مناقشته سابقاء تقود الأحاث المبجية؛ أيضاء إلى مثل .هذا 
الاخضاع. مثل أي محال ذي توجه علمي» تعترف العو البنيوية 
والشكلية بالضرورة المهجية للاختزال» خاصة في المراحل الاولى من 


البحث. ومادام الفعل يبدو أكثر سهولة للإذعان بقصد تشييد (نحو 
قصصي) (كثيرا ما ذا برع على «نحو مركزية الفعل [اللفظ] للغات 
الطبيعية)» من الملاتم اختزال الشخصية إلى الفعل ‏ في المرحلة الآولى 
على الأقل. 

هكذاء يخضع بروب (1968. الطبعة الأصلية بالروسية 1928) 
الشخوص إلى «دوائر الفعل» التي يمكن أن تصنف انجازاتها ضمنها 
تمع :لدو ا السؤنة العامة :4 اليكتم ١‏ الواسي» المرنافلاةالشسخصض 
[الفتاة] التي يُبحث عنها وأبوهاء المرسلء البطل؛ والبطل المزيف. في 
قص ما قد تقوم الشخصية باكثر من دور. (مثلا ماغوويتش في 
«الامال الكبرى) يظهر في البداية كوغد ثم كواهب ومساعد)» على 
من وعد ف «الامال الكبرى)). 

في نفس السياق» يشير غريماس (1966» 1973. 1979) إلى 
إخضاع الشخصية بتسميتها «العوامل) (واصهاعه). مع أنه في الواقع 
يميز بين «الممثلين») و «العوامل)» لكن كلييما' يتصور انيما ينجزان 
الفغل أو يسعانة: 189999 :صن 73 © مكن أن يتظيمنا لين ولحسب 
الكائنات البشرية قي «الشخوص») بل وحتى الأشياء الحامدة (مثلا 
خاتم سحري) والمفاهم الجردة (مثلا القضاء والقدر). والاختلااف 
بينهما هو أن العوامل مقولات عامة تابعة لكل قص (وليس القص 
وحده) في حين يكون الممثلون مزينين بصفات خاصة في القص 
حسب تنوعه. هكذا فالممثلون عدة» أما عدد العوامل فينحصر في 
ستة حسب عوذج غريماس : 


لمرسل - الموضوع - المرسل إليه 
المساعد . الذات -ه المعيق 


يمكن تمظهر نفس العامل في أكثر من ممثل» ونفس الممثل يمكن 
أن يعزى إلى أكثر من عامل. لتوضيح ذلك : في جملة «قدم بيير وبول 
تفاحة إلى ماري» فإن بيير وبول ‏ ممثلان ‏ يشكلان عاملا : 
مراممل : وشاري را ا ال او 
فن 2137 الليعة الأصلية 4071992 م حائحة أخرى وق حخيلة 
«اشترى بيير لنفسه معطفا) فان ممثلا 0 (سير)يوظف كعاملين 
(مرسل ومتلق). 
ولبسن ما يدض بالثقاة اللفليلاين خنوه وحادفي الدين كيلودة. إن 
التراتبية بين الفعل والشخصية المشار إليها أعلاه وحسبء بل إن بعض 
البنيويين يتصورون هذه الامكانية كذلك. هكذا وفيما يخضع بارث 
سنة 1966 بوضوح الشخصية إلى الفعل (ص. 15 18)» فإنه 
في 1970 يبمنحها شفرة مستقلة (الشفرة الدلالية) بل ويتامل في 
إمكانية أن «ما هو حقيقي للقص ليس الفعل وإفما الشخصية كاسم 
علم» (1974» ص. 2)131©. ويسعى فيرارا إلى تشييد نموذج 
للتحليل البنالي للتخييل القصصي مع اتخاذ الشخصية كمفهوم 
مركزي : 
في التخييل تستخدم الشخصية كعنصر بناتي : فالأشياء 
والأحداث لعجن بحم علق أن خرف بح سي كن 


(4) رغم أن هامون يأخذ الجملة كشيء مناسب» وجب التذكير أن غريماس يتم 
با مقولات القصصية (أو السيميائية) وهذه غير متطابقة مع المقولاات اللسانية. 

(5) أ يجب التذكير أنه حتى 21970 يرى ارت الشخصية كشبكة من 
العلامات النصية وليس ككينونة تامة وأنه في زه نفس الكتاب ثمة قضايا مختلفة 
حوتف اضوع كن مال ما بأ لاخضا ل افع لد مد 
علم» وكيفا يصبح 9 العلم شخصية انظر 0ه و 
ص. ص. 75 - 99. 


الشخصية. والواقع أنها لاتمتلك صفات التماسك والمعقولية 
إلا فيما يتعلق بالشخصية» الشي الذي يمنحها معنى ويجعلها 
ممكنة الادراك. 
(1974. ص. 252) 
هل يمكن التوفيق بين الرؤيتين المتعارضتين ؟ مرة أخرى سيكون 
الجواب إيجابا لعدة أسباب. أولاء عوض إخضاع الشخصية إلى الفعل 
أو العكس بالإمكان اعتبار كل واحدة منهما متوقفة على الأخرى. 
وهذاء في الحقيقة » هو دفاع قوي عن قولة هنئري جيمس الشهيرة : 
وما الشخصية إلا تقرير للحادث ؟ ما الحادث إلا توضيح 
للشخصية ؟) (1963» ص. 0. الطبعة الأصلية 2.4 بيد أن 
أشكال هذا التوقف تحتاج إلى التحليل. 
ثانيا : إن الاخضاعين المتعارضين يمكن اعتبارهما كتراتبيات نسبية 
لأتواع القضص .يذل أعذغنا: كراتبيات مطلقةة. :فم 'قص. تود فيه 
الشخصية (مايدعى بالقص السيكولوجي) واخر يسود فيه الفعل 
(القص غير السيكولوجي) (تودوروف 1977» ص. . 67. الطبعة 
الأصلية بالفرنسية 1971). تصلح أفعال 5 في الدرجة 
الأولى لوصف خصائصه. في حين لاتوجد شخصية السندباد إلا من 
أجل الفعل. بين هذين الطرفين» ثمة» بالطبع» درجات مختلفة لسيادة 
عنصو عن اجن 
الثا» قد تدعي كوية العراميانة: لشيدها المنداً العام الممتد خارج 
تسالة "الاحتافن ١‏ أو أتواع القص (هروشوفسكي 1974غ 
طرفو ا 6» ص. 6). فالقارئى المتوقف على 
العنصر الذي يركز عليه اهتامه» قد يصئف المعلومات المتاحة تحت 
تراتبيات مختلفة في نقاط متنوعة. هكذا قد تخضع الشخوص إلى الفعل 
سي يكران هذا الأخيز شر كر الاسواف: لكن عكن أن رصير صياضعا 


للشخصية حالة تحول اهتام القارئة ببذه الأخيرة. وثمة تراتبيات مختلفة 
قد تؤسس في قراءات متباينة لنفس النص» لكن في نقاط مفارقة ضمن 
نفس القراءة أيضا. وليست عكسية التراتبيات خاصية القراءة العادية 
تعميية إن اهنا خاضيية لهذا الادن: رالطزرا. قن السيي نزم 
الشرعي إخضاع الشخصية إلى الفعل عند ما نقوم بدراسة الفعل ”5 
أنه من الشرعي على نحو مواز إخضاع الفعل إلى الشخصية حين تكون 
هذه الاخيرة محط دراستنا. 


كيف يعاد تشييد الشخصية انطلاقا من النص ؟ 


قلت سابقا إن الشخصية في القصة تشييد» يركبه القارى؟ من 
إشارات متنوعة ومتفرقة على طول النص0©». هذا «التركيب» أو 
(إعادة التشييد) يصفه بارث كجزء من «عملية التسمية) التى» في 
زأيف مترادفة مع فعل القراءة : 
أن تقرأ يعني أن تصارع لتُسميء لتخضع جمل النص إلى 
تحويل دلالي. هذا التحويل شاف ويكمن في الحيرة وسط 
عدة أسماء : إذا قيل لنا «إن لسارزين واحدة من تلك 
الارادات القوية التي لاتعرف حدودا»» ماذا يجب أن نقرأ ؟ 
الارادة» الحيوية» التعنت» العناد... الم ؟ 
(1974. ص. 92) 
حسب تشاتمان (1978) الذي يطور اراء بارث بطريقته الخاصة. 
فإن ما يتم تسميته في حالة الشخصية هي سمات الشخصية 
(كانةما واتلدهدوووم)227. وحقيقة الأمر أن بالنسبة لتشاتمان فالشخصية 
(6) بإمكان الشخصية أن تتركز في قطع نصيء غير أن ذلك نادر إلى حد ما 
(هرو شوفسكي»...). 
(7) مصطلح «معنم» لدى بارث ذو توجه إنساني بشكل قليل جدا. والواقع أن - 
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هي مجموع سمات» تعرف «(السمة) كميزة مستقرة نسبيا أو ذاتية 
دائمة» ونحيل «مجموع» على أن جملة السمات يمكن رذكها «على نحو 
استعار ي كتجميع عمودي يتقاطع مع السلسلة الافقية للاحداث 
المؤلفة للحبكة ؛ (1978» ص. 127). ومستخدما القاثل اللساني» 
يصف تشاتئمان السمة ك «صفة قصصية ثربط بفعل رابط قصصي» 
(أي المساوي لفعل «يكون)) (1978.» ص. 125). هكذاء 
«فسارزين مؤنثة)» و «عطيل غيور)» هما مثالان لما يسميه تشاتمان 
وسمة). ومحتملا أن هذا النوع من الربط بين الشخصية وميزتها هو 
الذي يقود «غارني) (1978» ص. 73) إلى الحديث عن إعادة تشييد 
السحمية ينا يسلق: ىن #الرضوعات ' الضية ع ومفيية: كالقن 
«الموضوعة النعتية) من م الشخصية وأو المساوي لهم و الستد ومثل 
جنوم) والموجه الذي يشير إلى الدرجات والكفاءات (مثلا «موضع 
شك)» (إلى حد مأ)) 1978 صن 073 


إن الانتقال من العنصر النصي إلى الميزة المجردة أو الموضوعة النعتية 
ليس دائما وبالضرورة انيا كا يبدو بارزا من الدراسات المشار إليها 
أعلاه. على العكسء فكثيرا ما تتم تسويته عن طريق درجات التعميم 
المسمى شخصية بالامكان رؤيته كبينة تراتبية» شبيبة بشجرة» تجدمء 
فا العناصر ضمن مقولات قوة الادماج المتنامية». هكذا قد 
2 نشائمان ينمذج على نحو صري» نظريته حول الشخصية على أساس النظريات 
السيكو لوجية حول الشخصية. فيما يعتبرها بارث نقطة اتصال نصية. 
(8) اشكر البروفسور هرو شوفسكي على المناقشات المثيرة المؤسس عليها التقديم 
التالي (ص. 31).؛ لكن مادام الانتقاء التوليف» والأمثلة من عندي» فليس 
من سبيل لتحمله مسؤولية نقائص العرض. ما سيتم تقديمه أسفله ليس سوء 
جزءا من نظرية هروشوفسكي حول الشخصية التي هي جزء من نظريته 
الموحدة حول النص (...) ويمكن إيجاد تصمم للنظرية العامة عنده في 21974 
262 1979. 


يؤسس الأتموذج الأولي عن طريق ربط تفصيلين أو أكثر داخل مقولة 
موجدة. على سبيل المثال زيارات الشخصية اليومية لأمها يمكن جمعها 

مع خناقها اليومي معها ومن ثم تعميمها ق. علافاض جا مه رورعا 
ا عنونة (تكافوٌ مضاد). إلا أن العنصر قد يتم إخضاعه إلى 
أكثر من أتموذج. مثلا خناقات 6 مع أمه يمكن جمعها إلى جانب 
0 مع اخرين (بدل تمظهرات أخرق لعلاقاته بأمه) وتعميمهاء 
لنقل» ك «مزاج ا العنيف»). 

مهما يكن عو الآن نتمسك بالأنموذج الأول. من ثم فإن 
علاقات الشخصية بأمه يمكن ضمها إلى التعميمات المشاببة حول 
علاقاته بروجتهء مديرفى أصدقائه بقصد تشكيل مقولة جد عالية 
معنونة ب «علاقات ا بالناس). هذه المقولة» يمكن ضمها تباعا إلى 
مظاهر أخرى «لنفس ترتيب التعمم) مثلا رؤية »ا للعالم» طريقته في 
الكلام» أفعاله. وليس كل ذلكء» بطبيعة الحال» مظاهر الشخصية 
وحسب بل مكونات ممكنة لتشييد اللاشخصية» ك إيديولوجيا 
العملء الأسلوب» الفعل. إذا ما نشأ قاسم مشتركء مثلا تكافرٌ 
مضاد» من عدة مظاهرء فبالامكان انذاك تعميمه كسمة للشخصية. 
وعلى نحو مشابه تنضم السمات المتنوعة لتشكيل الشخصية. أحيا 
تتم الاشارة بجلاء إلى السمة في النص وأحيانا لاتتم. 0 
فالعنونة النصية قد تؤكد السمة المتوصل إليها في عملية التعميم» | 
تكن أيضا عل اتغارض :عه محدثة بذلك توترا تتفاوت ناثير سيق 

قص الى عون كمثال واحد على ذلك : تشكل «الاستقلالية) إحدى 
العنونات المشار إليها باستمرار في ارتباطها بإيزابيل ارتشر في «صورة 
امرأة) نري جيمس (1881). غير أن القارئة يدرك تدريجيا أن 
سيرة هذه المرأة المستقلة مشكلة من متتالية اتكالات مقصودة. فهى 
تتكل على السيدة توتشت لنقلها إلى انجلتراء وعلى مال رالف لتتمكن 


اي حياة تعتقد أنها بحاجة إليباء وعل الآنسة ميرل وأوز موتك 
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لتصبح زوجة هذا الأخير. فالتضارب بين العنونة النصية واستنتاجات 
القارعه وعرافى إل ححدة ومسكرقة قناز إيزابيل: 


ليس القارىئة بحاجة إلى المرور من كل هذه المراحل. إذ بإمكانه 
تخطي البعض منها بمساعدة «الحس الباطني»). علاوة على ذلك» 
فالتراتبية (مثل كل التراتبيات حسب هروشوفسكي) تُعكس. قد 
مخضع علاقة الشخصية بزوجته إلى السمة المعنونة ب «الغيرة)» ومن 
الطية أختوف: قد تخضع «الغيرة) إلى علاقة الشخصية بزوجته (الشيء 
الذي يتضمن كل المقولات أيضا). بالاضافة إلى العكسية ضمن تشييد 
الشهضية» قد تصمر قاض أو اعرنذجات هذا النشيية علؤقة عكسية 
مع تشييدات تراتبية أخرى. هكذاء وكا يمكن إخضاع الأمثلة المتنوعة 
لتكافوٌ غ المضاد إلى هذه السمة في شخصيتهء فكذلك يمكن 
تصنيفها ربمعية التكافوٌ المضاد للشخوص الأخرى أو أوضاع 
الغموض) تحت تيمة أو رؤية عالم تدور حول التكافوٌ المضاد. 

في عملية إعادة التشييد» حين يصل القارئة إلى نقطة لايمكن له 
بعدها إدماج عنصر داخل مقولة مشيدة» يبدو التضمين بأنه إما : 
أن التعمم المؤسس حتى الآن خاطيء (خطأ قد يكون النص شجع 
عليه) وإما أن الشخصية قد تغيرت. مثل هذه الرؤية تسمح بمناقشة 
البعد «الاتجاهى) للشخصية (التطور» السيرة الذاتية)» في حين يجعل 
(جموع سمات) تشاتمان من الشخصية تشييدا أكثر سكو نا(9). 


(9) بهذا الصددء أنظر بيان تشاتمان الذي يتجاهل فيه البعد التوجيبي : «تسافر 
الأحداث كقوة موجهة «أفقيا» من البدء إلى المنتبى. من جهة أخرى تتسع 
السمات على امتدادات الزمن محددة بالاحداث» (1978» ص. 129). من 
جانب آخرء» تستطيع نظرية هروشوفسكي تعليل التوجيبية التي تجاهلها 
تشاتمان. حول التوجيبية انظر كذلك إيفين ‏ ل زهار 1968/9» 
ص. ص. 538 - 568. 


على أي أساس تنضمٌ العناصر ضمن مقولات واسعة على نحو 
متزايد» بالغة بذلك ذروتها مع تشييد موحدء تقريباء يدعى شخصية ؟ 
إن العامل الرئيسي المئاسك هو إسم العلم لنستشهد مرة أخرى 
ببارث : 
الشخصية صفة» نعت» ومسند. إن سازرين قرع تفظة نقطة 
التقاء : الفتنة» الموهبة الفنية» الاستقلالية» الافراط» الأنوثة 
القبح» الطبيعة المركبة» العقوق» عشق الحم الارادة» الم. 
فما يوهم بأن المجموع مضافة (إليه بقية ثمينة (شي 
ك الفردية» وفي ذلكء في نوعيتها ووصفها الفائق» قد يفلت 
من مسلك الدفاتر المبتذل للشخوص المركبة) هو إسم العلم» 
الاختلاف الذي يكمله ما هو خاص به. إن إسم العلم يخول 
للفرد الوجود خارج المعهات» التي» برغم ذلك» يكونه 
جبوعها كلة- وعجرة ما يوعة اسع وى :صدر عرف 
نجاهه أو يثبت عليه) حتى تصير المعنات مسندات» محثات 
على الحقيقة ويصبح الاسم فاعلا. 
(1974. ص. ص. 190---191) 


كيف تضم الفباصر إل امقولات موجدة عبت وزع | سم العلم ؟ 
يبدو لي أن البادع» الأساسية للاسك هي التكرار» الاين التضادى 
والتضمين (بالمعنى المنطقي). تكرار نفس السلوك «يفضي» إلى عنونته 
كسمة للشخصية» » مثل ما يوجد في «وردة لإيمل) ا (1930) 
حيث رحلاتها المتكررة كل أحد برفقة هومربارون توحي بعنادها 
وديا امل المدينة. وتتسبب كذلك تشابهبات سلوكها في 500 
مختلفة» كرفض إيملٍ التسلم بموت أبيها والاحتفاظ بجئان عشيقها 
السابق» في التعمم. في هذه الحالة تمسكها بالناس الذين سلبوها -حياتها 
(6 يؤول ذلك أهل المدينة) أو عشقها للجئت. وليس التضاد أقل 


توصيلا إلى التعمم من التشابه» مثلما حين يفرز التوتر بين زيارات 
الشخصية المتكررة لامه وعلى نحو مساو خناقاته معها تكافوٌها المضاد 
تاه أنه وق عا يتعلق بالتضسين» يشير غارق .إلى ثلاثة أشكال منه 
199789 من .طن :2:0035-74 () تضمن 'جملة من :التعوث 
الفيزيقية من سيكولوجية (موضوعة نعتية)» مثلا خا يعض على 
أظافره -. »ا عصبي ؛ (ب) تضمن جملة من النعوت السيكولوجية 
م ن سيكولوجية إضافية» مثلا ا يكره أباه ويعشق أمه -. ع« يعاني 
من عقدة أوذيت ؛ ١ج‏ تضمن جملة من النعوت السيكولوجية 
والفيزيقية م ن سيكولوجية» مثلا *< يرى ثعيانا؛ >< يصير مذعورا 
-. ا يخاف من الثعابين. 

قد تكون الوحدة الناشعة عن التكرار» التشابه التضاد» والتضمين 
وحدة في التنوع» ومع ذلك تسهم في تماسك السمات المتنوعة حول 
إسم العلم» الذي يتوقف عليه الاثر المسمى «شخصية». 


م دز : الث م ََ 


ناذراها يقهم أن للسيخوص التنوعة المعحلفة من تمن ما نفس 
درجة «الاكتال). في سنة 1927 أدرك فورستر ذلكء عندما ميز 
بين الشاخصية «المسطحة» والشخصية «الدائرية». تناظر الشخوص 
المسطحة الأنواع «المراجات»» الكاريكاتورات. في شكلها الخالص 
تشيد حول فكرة واحدة أو ميزة» وبالتالي «يمكن التعبير عنها في جملة 
واحدة) (1963, ص. 75 الطبعة الأصلية 1927). علاوة على 
ذلك مثل هذه الشخوص لاتتطور أثناء الفعل. وكنتيجة على حصر 
ميزاتها وغياب التطور» يتم التعرف عليها وتذكرها بسهولة. وتُعرّف 
الشخوص الدائرية عن طريق التضمين المغاير» خاصة تلك التي ليست 
مسطحة. وعدم كونها مسطحة يقتضي أكثر من ميزة إضافة إلى 
التطور أثناء الفعل. 


إن تمييز فورستر أهمية رائدة» لكنه يشكو من بعض النقائص : 
(أ) يقترح مصطلح «مسطحة) شيئا ذا بعدين إثنين» فارغ من العمق 
و «الحياة»» في حين تمق في الواقع» عدد من الشخوص المسطحة» 
مثل شخوص ديكنز التي لا نحس أنها حية وحسب بل تخلق انطباعا 
بالعمق كذلك. (ب) إن الثنائية اختزالية بشكل كبير» طامسة بذلك 
الدرجات والفوارق الضعيلة الموجودة في الآثار الفعلية للتخييل 
القصصي. (ج) يبدو أن فورستر يخلط بين معيارين لايتداخلان دائما. 
حسب رأيه الشخصية المسطحة بسيطة وغير متطورة على حد سوا 
في حين الشخصية الدائرية معقدة ومتطورة معا. وبرغم أن هذه 
المعايير كثيرا ماتتعايش» فثمة شخوص تخييلية معقدة وغير متطورة 
(شخصية بلوم عند جويس) وأخرى بسيطة ومتطورة (إيفريمان 
الاليغوري). بالاضافة» يمكن تقديم فقدان التطور كتطور متوقف ناتج 
عن بضع الصدمات النفسية» مثل ما في حالة الآنسة هافيشام في 
«الآمال الكبرى» لتشارلز ديكنز  1860(‏ 1861) وبالتالي يب 
شخصية سكونية ذات تعقيد12). 


لأجل تفادئي الاختزال» يقترح إيوين (1971»؛ ص. 7 ؛ 1980 
ص. ص. 33 44) تصنيفا للشخوص كنقاط على طول السلسلة 
المتصلة عوض بحسب المقولات الشمولية02. ولأجل إبقاء مبداً 
التصنيف واضحاء يؤيد القيبز بين السلسلات المتصلة أو امحاور 
الثلاثة : التعقيد» التطورء النفوذ إلى «الحياة الباطنية). في أحد قطبي 
خرن الع و ري ل 


(10) أثار هذه النقطة البروفسور باروتش هوشمان في حديث خاص. 
(11) يعترف فورستر ضمنيا بهذه الامكانية حين يتحدث عن «بداية الانحناء باتجاه 
الدائري» (1963)» ص. 75). 


الصور الاليغورية» الصور الكاريكاتورية» والانواع [الانماط]. في 
انحور الأول» يمثل إسم العلم مة مفردة تشيد حولها الشخصية (برايد» 
سين). في الثافي» ميزة» من الميزات المتنوعة» تكون مرموقة ومبالغ 
فيها (مثل العديد من شخوص غوغول). وفي الثالث تُدرك ممة مرموقة 
في «نوسترومو) لكونراد» 1904). في القطب المقابل يحدد إيوين 
الشخوص المعقدة مثل راسكولنيكوف [في «الجريمة والعقاب»)] 
لدوستيفسكي أو 0 ارتشر لحنري جيمس. وبين القطبين يمكن 
0 درجات التعقيد اللامتناهية. 

وليست. الضون الاليغورية» والضور. الكاريكاتورية» :والأتؤاع 
بسيطة فحسبء» بل سكونية أيضا. وبإمكانهاء بالتالي برفقة «الصور 
التطور. لكن الشخوص السكونية غير المتطورة ليست بحاجة إلى 
حصرها ضمن سمة واحدة ؛ برغم أن ل : دجو غارجيري وويميك 
في «الآمال الكبرى) أكثر من ميزة على نحو جلي. إن الشخوص التي 
لاتتطور كثيرا ما تكون ثانوية صالحة لبعض الوظائف البعيدة عنبها 
(مثلا تمثل المحيط الاجتاعى الذي تتحرك فيه الشخوص الرئيسية). 
وفي القطب المقابل ثمة شخوص متطورة تماما» ك : ستيفن في «صورة 
الفنان في شبابه) الحويس (1916) و ستريتر في «السقراء) حيمس 
اه ينا يكون التطلور 0 لالم 
إلى أرق مثيرة لق بدون رسم م للمسافة التي يتم 
اجتيازها2 2١‏ 


(12) أدين ببذه النقطة إلى البروفسوره. م. دليسكي. 


احور الثالث» «النفوذ إلى الحياة الباطنية) يتراوح من شخوص 
أمثال السيدة دالوي لوولف أو مولي بلوم لجيمس جويس. اللذين 
يقدم وعيهما من الداخل إلى أمثال قتلة هيمنغواي (في قصة تحمل 
نفس الاسمء 1928). الذين لايشاهدون إلا من الخارج» وتبقى 
أذهائهم غير منفذة033. ش 

إن مناقشة «الحياة الباطنية) للشخصية بعيدة كل البعد عن إحالتها 
على إيما وودهاوس ك : «هي» 10) أو التعامل مع الشخوص ك 
«فواعل» (انظر ص. ص. 53 56). فالحضور المشترك مثل هذه 
المفاهم المتقابلة في هذا الفصل ليس خطا غير مقصود أو متضارباء 
بل إيماءة نحو التصالح المقترح سابقا. وبطبيعة الحال ليس الحضور 
الففرك ق جد ذاته:تصنانكا: .محقيقة الأمر أن 'إمكانية فهمه كتضارب 
قد يصلح كإشارة لمظهر العمل الذي يظل بحاجة إلى الانجاز قبل أن 
تصبح نظرية متكاملة للشخصية عملية. 


(13) هذا انحور الثالث الذي اقترحه إيوين سنة 1971» حل محله سنة 1980 
«الخور احاكالي والرمزي). ومادام الااخير» 5 يبدو لي » ذا ثر ثيب ملف عن 
الاثنين الأولين» فإني أحتفظ بالتصنيف الأصلى. 


النص . الزمن 


بعد أن أكدنا على تواقف المظاهر الثلاثة للتخييل القصصى في 
الفكاي ويك دحال القفية معدل فى" المعسلين السناة يمنتو كل 
مناقشة النص في علاقته بالقصة من جهة؛ وبالسرد من جهة أخرى. 
وستكرس الفصول الثلاثة المتعاقبة لثلاثة عوامل نصية : الزمن, القييز» 
التبثير. سيتم فحص الفصلين الأولين في علاقتهما بالقصة : الزمن 
كتنظم نصي لمكون حدث القصة. القييز كتمثيل في النص لمكون 
شخصية القصة. والعامل الثالث» التبثير» هو زاوية الرؤية التي من 
خلالها تصفى القصة في النص» وتصاغ لفظيا من قبل الراوي. بالتالي» 
سيدرس هذا العامل بالدرجة الأولى في علاقته بالسرد. 


يشكل الزمن.واخدا من أهم المقولات الأساسية في تجربة الانسان: 
وقد طرحت الشكوك حول صلاحية اعتباره مكونا للعالم الفيزيقي» 
بيد أن الأفراد وامجتمعات مازالوا يواصلون تجربتهم معه وينظمون 
الطبيعية : النهار والليل» السنة الشمسية بفصوطا الاربعة (لكن ليس 
في المنطقة القطب شمالية)... الح. وحتى الشخص المبعد عن كل إدراك 
أفكاره وأحاسيسه. بين هذين الطرفين - الطبيعي والشخصي ل 


هناك مجرى التجربة الزمنية : الزمن كإصطلاح متداخل ذانيء 
عمومي» واجتاعي يمكن أن نؤسسه بهدف تبسيط حياتنا جميعا. 

تميل حضارتنا إلى اعتبار الزمن كتدفق أحادي الاتجاه وغير 
عكسي») شبيه بشارع وحيد الاتجاه. قبل ذلكء في التاريم الغربي» 
أعطى هرقليطس لثل هذا التصور شكلا استعاريا : «لايمكنك 
السباحة مرتين في النهرء لأن المياة تتدفق باستمرار» . واليوم قد نضيف 
بآن لبن موضوع التجربة الجريان المتواصل وحسب» بل الذات 
امجربة أيضاء وحتى يصير الجريان مندمجا اجتاعياء فيجب أن يكون 
قابلا للقياس, إلا أن ذلك لن يتحقق إلا حين يتم تمييز أنموذج متكرر 
داخله (مثلاء السنة الشمسية) أو مفروض عليه من قبل الآلات 
الميذة ده الغاية 0 الستاعة: عسي عابت الزمقم. عل و 
مفارق» فالزمن «هو) تكرار داخل 1 غير عكسي . و مظهره 
الدكراري أحيانا: مها نيا ب حطوزة: إضافية و زرفل اليه كحضن لاعادية 
اتجاه هرقليطس» مثل ما في مفهوم «الزمن الدائري» عند نيتشه 
وبورخيس. 

في أي مظهر آخر للعالم» تثّل تجربة الزمن في النص القصصيء 
(على سبيل المثال) في (إلى المنارة» لفرجينيا وولف (1927). غير أن 
الزمن ليس تيمة متواترة بمقدار كبير في التخييل القصصي وحسبء 
إنه عامل مكون في كل من القصة والنص. وتكمن خصوصية القص 
اللفظي في كون الزمن يكون فيه أساسيا لأداة اتمثيل (اللغة) وكذا 
للموضوع المتمثل (وقائع القصة)(». هكذا يمكن تعريف الزمن في 
التخبيل القصصي كعلاقات الكرونولوجيا بين القصة والنص. وقول 
ذلك لايعني تعريف الزمن فحسب» بل تضمين بعض التعقيدات التي 
لامفر منبها. لقد رأينا قبل ذلك (ص. ص. 2--33) أن زمن ‏ 


05 تتأسس لازا العامة السابقة على ملاحظات من محاضرة موشي روث. 


القصة: المتصور كتتابع خطي للأحداث؛ ليس إلا تشييدا اصطلاحيا 
ملائما على نحو تداولي. على حد سواء فزمن ‏ النص اشكالي. إنه 
بعد مكاني» وليس زمنيا. وكنص»ء فليس للنص القصصي سلطة زمنية 
سوى تلك التي يستقيهاء على نحو كنالي» من عملية القراءة. في الواقع؛ 
ما تحيل عليه مناقشات زمن ‏ النص هو التنظمم (المكاني) الخطي 
للقطع اللسانية ضمن السلسلة المتصلة للنص. بالتالي» قد لايكون كل 
من زمن ‏ القصة وزمن ‏ النص إلا زائفا زمنيا. على الرغم من 
ذلك» وما دمنا نتذكر طبيعتهما «الزائفة) فكلاهما يظل تشييدا مفيدا 
لدراسة وجه مهم للقصة ‏ علاقات النضن. 

على أن تنظم العناصر في النص» المدعوة اصطلاحاء زمن ‏ النص 
يلزم أن تكون وحيدة الاتجاه وغير عكسية» لأن اللغة تفرض تجسيدا 
خط 'للعااماف وبالباق 'تقدها كعلوناك خول الأشاء تحن نقراً 
حرفا يعن تحرف وكلمة يعد كلقة واخبلة يعن أخرئ» واقصيلة تعد 
آخرء وهلم جرا. 

ثمة بعض امحاو لات لتحرير التخييل القصصي .من هذه التقييدات» 
إلا أن هذا التحرير لن يكون تاما أبداء وحتى إذا ما كان ممكناء 
فسيخرب الوضوح. هكذاء ففي (وات)» لبيكيت» هناك بعض الأقسام 
القليلة التي يعكس فيها وآنته عل الأفن ارون ]ل جحل «ماء اتيب 
الكلمات في الجملة» والحروف في الكلمة, والجمل في الفقرة» الح. 
إلا أن الراوي يشرح للقارئة هذا العكس قبل إعادة إنتاجه» وبالتالي 
اعطاؤه إمكانية استعادته في ترتيبه الأصلي (1972» ص. ص. 162 
6 الطية الأصلية: بالمرتيية :61953 عدر مشاه قي 
«هوبسكوتش) (1967» الطبعة الأصلية بالاسبانية) يتحدى الكاتب 
الارجنيني خوليو كورتازار الخطية عن طريق قلب ترتيب الفصول. 
يكتب في «جدول التعليمات) الذي يسبق الرواية : 
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بطريقته الخاصة يتألف هذا الكتاب من عدة كتب» لكن 

هناك كتابين قبل كل شي 

الأول يمكن أن يقرأ على الطريقة العادية وينتبي بالفصل 

66 

والثاني يجب أن يقرأ بدءاً بالفصل 73 وبعد ذلك يتبع. 

التسلسل المشار إليه في نباية كل فصل. 

لتوضيح هذا الاجراء تأتي بداية «التسلسل» الأخير على النحو 
ا ا ا ل ا ا اك 0 
اا للا الا ا ال لا ال 
4+ 10 656. وحتى داخل ذلك فالفصول 1 56 يجب 
أن تقر بالتزقيي» مغ الفضول: 1153-59 امتنائرة "ينها : 
هكذا فزمن ‏ النص خطي بشكل لامفر منه. وبالتالي يتوافق 

والخطية المتعددة ل : زمن ‏ القصة «الحقيقى)©©. لكن وحتى حين 
نقارن زمن ‏ النص بزمن ‏ القصة الاصطلاحي» أي بالكرونولوجيا 
«الطبيعة المثالية)» نجد أن «معيارا» افتراضيا للتوافق التام بين الاثنين 
نادرا ما يتحقق» ويبقى تقريبا مقتصرا على القص الاكثر بساطة. 
ورغم أن النصء في التطبيق» دائما يتجلى في التتابع الخطي» فهذا 
لايحتاج إلى توافقه مع التتابع الكرونولوجي للأحداث» بل غالبا وكثيرا 
ما ينحرف عنهء خالقا بذلك أنواعا متنوعة من التنافرات. حسب 
معرفتي» فا مناقشة الأكثر شمولية للتعارضات بين زمن ‏ القصة 
رفن نا بانس حفن علك “الل قم ...يها جنيك ,119723 


(2) ومع ذلك يجب ملاحظة عاملين إثنين يخفضان نبرة لاعكسية زمن ‏ النص : 
أ واقع الكتابة ومن ثم إمكانية إعادة القراءة ؛) ب وجود أنموذجات 
شبه ‏ مكانية تؤسس الترابطات الفوق خطية» مثلا التناظر. 


ص. ص. 77 182))») وسيعتمد التعليل التالي بدرجة كبيرة 
عليهاء مع بعض التحفظات والتعديلات وأمثلة أوردتها(©. 
بشكل عام» قد يُرى إلى الزمن من ثلاثة أوجه : الترتيب» 
الديمومة» التواتر. قد تجيب القضايا حول الترتيب عن سوال «متى ؟) 
بمصطلحات ك : أولا : ثانياء أخيراء قبل بعد, الم. وتجيب القضايا 
حول الديمومة عن سوال (5 مدة ؟) بمصطلحات ك : ساعة» سنة» 
طويلة» قصيرة» من أ حتى يء الم. والقضايا حول التواتر عن سوال 
8 مرة) بمصطلحات > : <ا مرات في الدقيقة» في الشهر» في 
السقيطة ترم وده الساويو ' بنطاق . عن اليكدن :فاتك :بين 
زمن ‏ القصة وزمن ‏ النص©9». فتحت الترتيب يناقش جنيت 
العلاقات بين تتابع الأحداث في القصة وتنظيمها الخطي في النص. 
وتحت 0 يفحص العلاقات بين الزمن الذي يفترض من 
الاعجدادف أنبا أخذته لحدوثها وحجم النص المكرس لسرحها. أما 
تحت عنوان التواترء فيرى إلى العلاقات بين عدد المرات الذي يظهر 
فيا الحدث في القصة وعدد المرات الذي يسرد فيها في النص. 
العرتيب : 
إن أهم أنواع التعارضات بين ترتيب القصة وترتيب النص 

ز«الفارقات) 2 اصطلاح جنيت) هي ما يعرف تقليديا ب : «فلا 
شباك) ) أو واتمعادة الأحدات الماضية) من جهةء و «التنذر)» أو 
«التوقع اع كي قائنة: ولأجل ادق الاضاءات السكواوضية وكذا 
4 (3) مادمت مقتفية أثر جنيت إلى حد بعيده فلن أحيل عليه في كل صفحة, 

يستحسن بدل ذلك أن أعترف بآأني مدينة له بشكل يفوق الاحالة. انظر 

أيضا ريمون 2 1976» ص. ص. 33 62 والتي كثيرا ما استشهد منها 

حرفيا بدون الاحالة على الصفحة» معتبرة أن السرقة الذاتية نشاط مشروع. 
(4) «أعيد كتابة) «القصة) ©تزهئونم) و «المحكي) (نمه) عنده ك «(القصة» 

و «النص» للحفاظ على الاصطلاح الذي اقترحت طوال العرض. 
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المقة ند المؤاقية هذه "الميطلحات» سافق انر جنيك اتنيدة 
تعميدها ب : «الاسترجاع؛ و «الاستباق» على التوالي. فالاسترجاع 
هو سرد حدث ‏ قصة في نقطة ما في النص بعد أن يتم حكي 
الأحداث اللاحقة. وكا كان» يعود السرد إلى نقطة ماضية في القصة. 
على نحو معاكسء الاستياق هو سرد حدث ‏ قصة في نقطة ما قبل 
أن تتم الاشارة إلى الأحداث السابقة. وما كان» فالسرد يقوم برحلة 
في مستقبل القصة. إذا تجسدت الأحداث» أ ب» ج ضمن النص 
في التربيب ب ج» أ فإن ل استر جاعية ومن جهة خرف إذا ما 
ظهرت في الترتيب ج20 1 ب فإن «ج» ستكون هي استباقية. ويشكل 
كل من الاسترجاع والاستباق قصا ثانيا على نحو زمني فيما يتعلق 
بالقص الذي يلتحمان عليه والذي يسميه جنيت «القص الأول). 
(فالفمى الأر لزنه هو اا جد داعال قن واتوق ب المسعوق 
الزمني للقص والذيء فيما يتصل به تُعَرّف المفارقة وفقه) (1972» 

ص. 90 ؛ 1980 ص 48). 
تزود الاسترجاعات بمعلومات ماضية سواء حول الشخصية» 
الحدث أو خط القصة المشار إليه في هذه النقطة من القصة 
0 مماثل القصة) حسب جنيت) اوعس لوكي ارو 
نيه اخمل بي :الئضة («استرجاع متباين القصة») (أما مصطلح 
«حكائية) فتقريبا مماثل لا أسميته ب «القصة)). يمكن توضيح النوع 
الأول من الاسترجاع عن طريق مثال من «التربية العاطفية) لفلوبير. 
فالفصل 21 الذي يقع فيه الفعل في 15 شتنبر 21840 ينتبي 
بإرسال ورقة إلى فريدريك من قبل صديقه ديسلو ريار قصد الالتحاق 

به في الدور اسل : 
تردد فريدريك. لكن الصداقة فازت باليوم. وأخذ قبعته 
«لاتتأحر طويلاء على كل حال»» قالت أمه. 

(1970: ص. 24. الطبعة الأصلية بالفرنسية 1869) 
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وينتبي الفصل 11 على هذا النحو : 
كان أبو شارل ديسَلووياز طباظ مشاة: سايق استف| من 
منصبه سنة 1818» وعاد إلى نوجان للزواج» وهر 
عروسته ابتاع منصب مساعد ا وو الشيه الذي لم يكن 
كافيا إلا بالكاد لضرورات الحياة. 


(1970)» ص. 24) 


إن رواية تاريخ الأب الماضي تابع لتاريخ شارل ديسلوريار نفسهء 
الموضوع الأسابي للتحليل : «كثيرا ما كانت تجلد قلة قليلة من 
الأطقال أكتر من اين غير أن الجلد أخفق في سحق حيوية الصبي») 
(ص. 25)» وهلم جرا. 

والقن كان قال فلوزير متائل القصنة أي أنه ين أساسا عن شارلن 
ديسلوريار» فإن «حب سوان)» لبروست (1919) استرجاع متباين 
القصة. فسوان التي هي شخصية ثانوية في القسم الاول من «البحث 
عن الزمن الضائع)» القسم الذي تحدث وقائعه إبان طفولة مارسيل 
تصبح بطلة في القسم الثاني» التي تحدث وقائعه قبل ميلاد مارسيل 
بمدة طويلة. 

ورغم أن الأول متاثل القصة والثاني متباين القصة» فكلا 
الاستر جاعين سيتحضران ماض سبق نقطة الانطلاق في القص وله 
وبالتالي فهما «استرجاعان خارجيان» حسب جنيت. ثمة استرجاعات 
أخرى قد تستحضر ماضيا «يحدث» بعد نقطة انطلاق القص الأول 
لكن إما أنبا متكررة على نحو استرجاعي أو مروية لأول مرة في نقطة 
ما في النص بعد ذلك أكثر من المكان الذي حدثت فيه ((استرجاعات 
داخليق. كل هده الانترمتاعات كيرا لاعلا 'فسوة نشات في 
السابق» وأحيانا فالفجوة التي يتم ملؤها هكذا يتم غلقها عن طريق 
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استعادة الأحداث الماضية”». والمثال المعروف للاسترجاع الداخلي 
هو رواية سنوات إيما في الدير في «مدام بوفاري) ) لفلوبير (1857). 
فهذه السنوات» الملخصة بعد أن يتم سرد الأحداث التالية في حياة 
إعاء لاحقة بوضوح على اليوم الول لشارل في المدرسة الحديدة الذي 
هو نقطة انطلاق الرواية (جنيت 1972» ص. 98). إذا كانت المدة 
التي يغطيها الاسترجاع تبدأ قبل نقطة انطلاق القص الأول» لكن في 
مراحل لاحقة إما تتصل بها أو تتجاوزهاء فإذ ذاك يعتبر الاسترجاع 
«ممزوجا). 

أما الاستباقات فأقل ترددا من الاسترجاعات» على الأقل في التقليد 
الغرلي. حين تحدث, تحل محل نوع التشويق المشتق من سؤال «ماذا 
سيحدث بعد ذلك ؟) وعن طريق نوع آخر من تشويق يدور حول 
سؤال «كيف سيحدث 209 الاستباق» بالمعني الصارم لقول 
المستقبل قبل وقته» يجب تمييزه عن الإعداد أو التلميح لواقعة مستقبلية 
(«توسةء لبنق» حسب اصطلاح جنيت) للنوع المتصور في قولة 
تشيخوف الشهيرة حول ضرورة الربط بين حضور البندقية على 
الخشبة والقتل أو الانتحار المستقبل. في الاستباق الخالص» يواجه 
القارئة بالحدث المستقبلي قبل وقتهء في حين أن مجرد الإعداد 
للأحداث اللاحقة لاتفهم إجمالاء هكذاء إلا في استعادة الأحداث 
الماضية. وبطبيعة الحال» قد يتعرف القراء المتمرسون بسهولة على مثل 
هذه المعلومة «المغروسة)» لاستعمال لاحق» خاصة في الأجناسن الأكثر 
تقليدا. هذه الظاهرة قد تستلزم إدخال الإعدادت الزائفة («شراك) 
بارث» 1974 ص. 85. الطبعة الأصلية بالفرنسية 1970) مثلا 
(5) حول النغرات بشكل أوسعء انظر الفصل 9. 


(6) في الواقع» يقول جنيت إن الاستباق متعارض مع التشويق (1972» 
ص. 105) وقد قمت بتعديل الصياغة أعلاه. 


بندقية لن تستخدم أبدا. وهذه بدورها قد تصير تقليدا معترفا بها“ 
مستلزمة إدخال شراك مزيفة تكون في الوقت إعدادات حقيقية 
وهكذا دواليك. 
وعلة العول» يريمن حيت» إن جا يسم "لقص تضعر 
المتكلم””) إيعير نفسه لاستخدام الاستباق أفضل من الأنواع 
الأحرت: لأن شخصية مثل هذا القصء والتي تعفد أخنداك الماضي 
باعتراف الجميع؛ بدو الل ار عا ط ياه الكجالةتعلمسصي جار 
قبل ذلك ماضيا. هكذا فالنتفخ» في «حديقة الطرق المتفرعة) 
لبورخيس» يقال إن الراوي / الجاسوس هو الذي أملاه قبل تنفيذ 
حكم الاعدام فيه بقليل. في هذه النقطة المواتية» يروي ماضيه 
كجاسوسء» وكثيرا ما يسبق ماكان لذاته الماضية (ول «حاضر» 
القارئة) مستقبلاء لكن غير موجود الآن في ذاته الراوية في الحاضر. 
ويكفي مثال واحد ذه الظاهرة : 
وسط ضغينتى ورعبى (لايعنى لي شيئا الآن التتحدث عن 
الرعب» أما وقد هزأت من ريتشرد مادن» وعنقي يتوق إلى 
الحبل) خطر ببالي أن ذلك الجندي الحائج والسعيد بحق لم 
يقكق أل كنك" مالف الست 
(1974. ص. 45. الطبعة الأصلية بالاسبانية 1956) 


يمكن للاستباق» وأود أن أركر على ذلكء» أن يستخدم بشكل 
فعال في ما ي يسمى بالسرد العلم بكل شوءء 5 يظهر المثال التالي من 
(ربيع الآنسة دجين برودي» لموريال سبارك : 
(الكلام من فضة لكن السكوت من ذهب. ماري؛ هل 
تسمعين ؟ ماذا كنت أقول ؟( 
رو مه عد الهذجة التقليدية للرواة في الفصل 7 بمساعدة مقولات جنيت 
المتنوعة. 


كرجل من ثلج, اشتهرت منك عهد بغبائها وتوبيخها الدائم» 
وفقدت حياتها في حريق بفندق» «(ذهب). 
(1971. ص. ص. 14 15. الطبعة الأضلية. 1961) 


مثل الاستر جاعات» 00 للأسنعاقات أن ميل سواء عل "تفن 
اللتخصية لكلف أ تفط ل لاس 0 
(متاثل القصة) أو على شخصية أخرى» حدثء أو خط القصة 
(متباين القصة). مرة أخرى» ومثل الاسترجاعات, بإمكان 
الاستباقات أن تغطى إما فترة بعيدة عن نباية القص الأول ار جية) 
وإما فترة سابقة عل النباية لكنها لاحقة على النقطة التي تُروى فيها 
(داخلية) وإما أن تكونا متضامتين (ممزوجتان). في «الحري امخترق» 
لفو كنرء يصف الراوي عنف الأب» وبعدئذ يقارن هذه الميزة مع ميزة 
الأجيال القادمة : 
فيه اوه الجا مو مين 4 ذلك الس لكريم 
ضرب البغال الهزيلة ضربتين همجيتين» بقضيب صفصاف 
مقشرء لكن بدون انفعال. يكن ذلك عجرن ساديا»: لفك 
كان بالضبط نفس, الميزة التى ستدعو سلاسته في السنوات 
قاض إل مدي اك لقو فق حعرك العا رقن 


(1971: ص. 165 الطبعة الأصلية 1939) 


فريك السنيوا دول الأجباق اللحيده قزرلا عن الأب إن تسرض 


أخرى أو خط قصة آخرء ومن ثم يشكل استباقا متباين القصة فيما 


يتعلق بعالم «الهري المحترق» (رغم أنه غير ضروري لعالم قصة فوكنر 
البطولية ككل). لك وام خط القصة ل هذا لاحقا 9 نباية 
امحترق)) فإن الامعاق 00 كذلك. 


بعد عشرين سنة» غير أنه يبقى لصيقا بالطفل» موضوع سرد سابق 
على الاستباق (ومن ثم فالاستباق خارجي لكنه متاثل القصة) : 
بعد ذلك» بعد عشرين سنة» سيقول لنفسه؛ «لو كنت قلت 
إنهم أرادوا الحقيقة فقطء كان سيضربني قرف لخر 1 
(ص. 167) 
في كل الأمثلة الواردة حن الآن “كانت للفحول الرهق سا يواغ 
الاسترجاعي أو الاستباقي ‏ تأثيرات من قبل الراوي المتموقع خارج 
القصة التي يرويها. قارن كل الأمثلة أعلاه بالمقطع التالي من «إيفلين) 
0 النافذة ترنو إلى الممنات يغزو الشارع العريض» 
م لد أنفها رائحة كريتون 
نزر قليل من المارة» والرجل الذي خرج من المنزل الأخير 
يمر متجها إلى بيته. تناهى إلى مسمعها صوت قدميه 
تطقطقان على طول الرصيف الصلب وبعد ذلك تدوسان 
على مجحاز رماد أمام المنازل الحمراء الجديدة. في وقت. كان 
هناك حقل اعتادوا اللعب فيه كل عشية مع أطفال أناس 
اخرين. بعد ذلك اشتراه رجل من بلفاست» وشيد عليه 
د 3 ليست و 0 البنية 07 لكن فازب 
اللعت جماعة في الحقل... ا كانت ستر حل ل 
الأخرية: ستترك مبنيكتا.. 


لكن 5 سكناها الحديدة) 5 بلاد مجهولة بعيكة) لوخ يكون 


الوضع مثلما كان» بعدئك ستتزوج لا هي)» إيفلين» 

وسيعاملها الناس باحترام انذاك» ولن يتعامل معها مثلما تم 

التعامل مع أمها 

(1961. ص. ص. 34 35. الطبعة الأصلية 1914) 

عكين الأنئلة الأحرى «الاسترشاعاة. والاشعاقات هنا" لينيت 
منسوبة إلى الراوي» بل مصفاة عبر (أو حسب الاصطلاح الشكلاني» 
محفزة عن طريق) ذكريات» مخاوف» وامال الشخصية. إن وضع 
المفارقات المحفزة للشخصية مختلف عن وضع تلك التي للراوي» لأمما 
لاتنحرف ماما عن الكرونولوجيا. ف فغل التذكر التخوف أوالأمل 
هو جزء من التجلي الخطي للقص الأول في «إيفلين) 0 
الذكرى» التخوف والأقل هو ما يشكل حدثا ماضيا أو مستقبليا 
هكذاء إذا استخلصنا القصة من النصء فإن احداثا مثل اللعب مع 
أطفال أناس آخرين (استرجاع) أو كونها محترمة في بلاد جديدة 
(استباق) ستظهر مرتين على نحو محتمل : مرة كحدث في الماضي 
أو حت ققط اللمنف ان وهرة كتجز امن" الفعل :اضر للقذ كر 
التخوف» الأمل. وإنة يسبب الفعل الخاضر المعرتي أو الانفعائي تحتفظ 
مثل هذه الأأحداث, على الأقل إلى حد ماء بمكانتها «الطبيعية) في القص 
الأول: 


الديمومة: 


لعل ما يشكل قلقا فيما يتصل بالديمومة أكثر مما يتصل بالترتيب 
أو التواتر هو الصعوبة المتأصلة في مفهوم زمن النص» 5 يشير إلى 
ذلك جنيت. بالإمكان وبسهولة» نقل الترتيب أو التواتر من زمن 
القصة» بصرف النظر عن الطبيعة الاصطلاحية لهذا الزمن» إلى خطية 
(مكان) النص. وليس من الحرج القول إن سلسلة الأحداث ! تأتي 


بعد سلسلة الأحداث ب في التنظم الخطي للنص وإن سلسلة 
الأحداث ج يتم قوها مرتين في النص. مثل هذه القضايا مشاببة تماما 
لعلك ال تشكلها حول القطنة : الحاث ا سيئ الث ب :ضهن 
كرونولوجيا القصة: الحدث ج لايحدث إلا مرة فقط؛ الم. بيد أنه 
من الصعب جدا وصف ديمومة النص وديمومة القصة على نحو موازء 
لسبب بسيط وهو عدم وجود طريقة لقياس ديمومة النص. في الواقع» 
القياس الزمني المتوفر فقط هو زمن القراءة» والذي يختلف من قارئ» 
إلى اخرء ولا يزود بمعيار موضوعي. 


لهذا السبب» فإيجاد «معيار) لقياس تغييرات الديمومة أصعب من 
إيجاد نقطة الاحالة إلى الترتيب. ولنتذكر أنه بالنسبة للترتيب» «المعيار) 
و إمكانية المصادفة الدقيقة بين زمن القصة. وزمن النص» ورغم 
أن هذا الأخير يعني التنظم الخطي في النص» فبالامكان مع ذلك 
التحدث عنه ك «ترتيب). من تايف ار مادام لايمكن لأي 
حدث أو أي نقل نصي لحدث ما أن يمل زمن قراءة ثابتة» فليس 
هناك طريقة للتسلم بتكاقة بين ديمومتين «كمعيار) افتراضي . :0 
لا يمكن حتى لقطع من حوارصرف» تم اعتباره من طرف البعض 
كحالة لمصادفة خالصة بين ديمومة ‏ القصة وديمومة ‏ النصء» أن 
يظهر توافقا تاما. قد يعطي حوار انطباعا بروايته لكل شوء قيل في 
الواقع أد اف التشييل» .دون زيادة أي شي ومع ذلك لن يكون قادرا 
على نقل المعدل الذي قيلت فيه الجمل أو مدة فترات السكوت. من 
ثم» بالاصطلاح فقط يمكن للمرء التكلم عن التكافوٌ الزمني للقصة 
والنص في الحوار. ومن المرجح أن هذا الاصطلاح ناشي؟ عن حقيقة 
أن الحوار هو نقل للغة في اللغة» كل كلمة في النص تمثل» على نحو 
محتمل؛ الكلمة المتلفظة في القصة. في حين لايبدو النقل اللساني 
للوقائع غير اللفظية مستلزما أي معدل محدد وخاص للسرد. 
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مادام مستحيلا وصف تنوعات الديمومة على أساس «معيار» تطابق 
للعلاقات بين «الديمومتين»)» وافتراض نوع «معيار) اخر وفتما لذلك. 
إن العلاقات التى نحن بصددهاء ليست في الواقع بين ديعومتين» بل 
بين الدكومة 5 القصة (المقاسة بالدقائق» الساعات» الايام» الشهور» 
السئوات) وطول النص المكرس للها (في السطور والصفحات)»: أي 
العلاقة الزمانية / المكانية0*». فالسرعة هي الحجم المقدم من قبل هذه 
َك «معيار) يتم به قياس درجات الديعمومة» عوض ملائمة القصة 
والنص. إن ثبات السرعة في السرد هو المعدل اللامتغير بين ديعومة 
ْ القصة والامتداد النصي» مغل حين تتم معالحة كل سنة من حياة 
لخديو امنا" ف يفيه اده عل لو لم ار 0 

ومتخذين السرعة الثابتة ك «معيار)» بإمكاننا القيبز نميز بين 
شكلين من التخويرات : التسريع والتبطيء. .يدث أثر التسريع عن 
طريق تكريس قطع قصير من النص إلى فترة طويلة من القصة: متناسبة 
مع «المعيار)» المؤسس لهذا النص. ويحدث أثر التبطوء عن طريق عكس 
الاجراء» أي تكريس قطع طويل عن النص إلى فترة قصيرة من القصة. 
والسرعة العليا هي والحذف) (مونووتصره)» حيث الفضاء النصي 
الصفر يتوافق مع ديمومة قصة ما. في «توم دجونز) لنري فيلدنيغ؛ 
على سبيل المثال» يصر الراوي على منح القارئة فرصة توظيف الحصافة 
المدهشة التى هو مولاها لملء هذه الامكنة الزمنية الفارغة بتخميناته» 
وبعدئذ يترك له «فراغ اثنتا عشر سنة لاستخدام موهبته) (1964» 
(8) ط يقول جنيت» إن غونتر مولر قد اقترح هذا قبل ذلك سنة 1948. 
(و)» تجدر الاشارة في هذه النقطة إلى أن الصعوبات الاضافية تنشاً حين لاتناقش 

ديكومة القصة ولا تستنتج . 


من 5131 ١‏ الطبغة الأصيلية” 1549 أورفة بوك 1961 
ص ان 5-1130 61917بفن جنهة لخر 'فمظير 'التترغة الذانيا 
ك (وقفة واصفة)» حيث يتوافق قطع من نص ما مع ديمومة القصة 
الصفر©2. يبدأ وصف سولاكو وخليجه في «نوسترومو) لكونراد 
و1963 ضفن 11ت اللبعة الأصلبة 1904 و كذا 
خليج شانداربور في «الطريق إلى الند» لفورستر (1963) 
ص.ص. 9 11 الطبعة الاصلية 4 )2 ف بداية الروايتين بوقفة 
واصفة. وبالامكان إيجاد وقفة في منتصف القص في الوصف الطويل 
قليلا ليونفيل لابي الذي يقاطع الفعل في «مدام بوفاري» بين رحيل 
ال بوفاري نحو هذه القرية ووصوهم إليها (1965؛ ص.ص. 49 ل 
1 الطبعة الأصلية 1857). 

نظرياء بين هذين القطبين ثمة عدد لامتناه من السرعات الممكنة) 
أما في الممارسةء» فإنها مختزلة على نحو اصطلاحى في التلخيص 
والشيف :اق اكيم تكون البرعة غير #الكتيية أن «الضعط» 
النصي لفترة قصة ما داخل تعبير قصير من مقوماتها الأساسية» على 
نحو تسبي. ويطبيعة الحال» يمكن أن تتنوع درجة التكثيف من تلخيص 
إلى اخرء منتجة بذلك درجات متعددة للتسريع.. 

مثال لذلك نورده من مستبل «وضحك في الظلام» لنابو كوف : 


فك أنه كاذافى: برليكق» أنابا ريخل يدعن البينوس» كان 
ثرياء محترماء وسعيدا. وذات يوم هجر زوجته في سبيل 
عشيقته الشابة. كان يحب ولم يكن محبوباء فانتبت حياته 


(10) ليس كل وقفة وصفاء ولا كل وصف وقفة (جنيت 1972,» ص. 128 ل 
9). 


هذه هي كل القصة. لو لم تكن فائدة ومتعة من قوطاء 
لتركناها هاهناء ورغم أن ثمة أمكنة وافرة على شاهد القبر 
اللصيق به الطحلبء على النسخة المختصة من حياة الرجل 
أن تحتويهاء فكل تفصيل مرحب به. 
(1969. ص. 5, الطبعة الأصلية بالروسية 1933) 
هكذا يتم تلخيص القصة برمتها في بضع جمل. أما التفاصيل 
الموعودة والمرحب بها في الواقع» فستكون هي التوسيع والتبطي 
المشكلين حجم الرواية. 
في المشهدء ‏ أشرنا سابقاء تعتبر» اصطلاحاء ديمومة القصة 
وديمومة النص متطابقتين. والشكل المشهدي الأكثر صرفا هو الخوارء 
مثل التحاور المتوتر بين الزبائن غير المرتقبين وصاحب المطعم في 
«القتلة») لهيمنغواي : 
إساخل قطعةة خاضرة: شيزير و مع صلصة تفاح 
وهريس طماطم)» قال الرجل الاول. 
١‏ يتم إعدادها بعد). 
«ولماذا وضعتموها في قائمة الطعام) ؟ 
إنبا في قائمة العشاء ؛ قال جورج معللا). بإمكانك 
تناوها في الساعة السادسة). 
نظر جورج إلى الساعة المعلقة على الحائط خلف التُضد. 
(إنبا الخامسة). 
«والساعة تقول الخامسة وعشرين دقيقة)» قال الرجل 
الثاني. 
(إنها عشرون دقيقة ثابتة). 
(1965. ص 57 الطبعة الأصلية 1928) 
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ما لقعا كلسي شو حو اوعض زالار :اه اكد السدر 0 
فالمقطع يشبه مشهدا من مسرحية أكثر من اعتباره قطعا من قص. 
وقد كتبت كذلك روايات بأكملها أو على وجه القصر على شكل 
حوار في فترات مختلفة من تاريخ الأدب» مثل «جاك القدري» 
(1796) و «ابن أخ رامو» (1821) لديدروء وكذا عدد من أعمال 
المؤلف الاسباني بيو باروخا. 

حسب بعض المنظرين (لوبوك 1921 ؛ كيزر 1948 ؛ لامبرت 
5؛ وإيوين 1978) بالرغم من كون الحوار هو الشكل الأكثر 
صرف للمشهدء فالسرد المفصل لحدث ما يجب اعتباره كذلك 
مشهديا. ضمن هذه النظرة» ما يميز مشهدا ما هو 5 الإخبار 
القصصي وانحو النسبي للراوي» مثل ماء على سبيل المثال» في نقل 
رد فعل القسم على نطق شارل بوفاري لامعه : 

واتفجمز التلاميذ في ضجيج صاخب» حاد» مضطرد. . 
دوا عمسو يتمعن ران ارق بأقدامهم : 
«شار بوفاري.. شار بوفاري !) في نغمات مسترسلة» لم 
تكن عدا سب بعد مشقة بالعة نت إلا"لتعوة فق تاحية من 
حجرة الدراسة؛ أو في صف با كمله من صفوف التلاميذ 
تتخللها ‏ هنا وهناك ‏ ضحكة مكتومة» كصاروخ لم 
يخمد بعد ثماما..©, 

(1965» ص. 3 في الترجمة الانجليزية) 

بعد فحصنا للدرجات الأربع الاساسية للديهومة على نحو منفصل» 
من الأفيد الآن رؤية مثل كيف يتعدل فيه نص مابين اثنتين من هذه 
الدرجات» في هذه الحالة المشهد والتلخيص. تمتد «(التربية العاطفية) 
(#) هذه الترجمة لمحمد منذور «مدام بوفاري» دار الاداب» وت بدون تاريخ, 

ص. 7) (المترجم). 


لفلوبير على طول 400 صفحة مغطية فترة إحدى عشرة سنة تقريبا. 
وهذا ينتبي بمشهد شغب الشارع الذي يحدث سنة 1851. في هذا 
المشهد يشاهد فريدريك / البطل» أحد أصدقائه السابقين يسقط 
صريع رصاصة يطلقها عليه رجل أمن لا يعدو أن يكون واحدا من 
أصدقائه السابقين كذلك. الاستشهاد التاليي يبدأ على مقربة من الفصل 
5 من الجرء 111 : 

تقدم دو ساردي خحطوة إلى الامام وشرع يصيح : 

«تعيش الحمهورية !) 

سقط عل ظهره» بذراعيه تمدودتين. 
وفريدريك بفم فاغر عرف سينيكل. 
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سافر. 

وصل إلى معرفة كابة الباخرة» والبرد المستيقظ في الغيمة» وملل 
المناظر الطبيعية والخرائب» ومرارة الصداقات المتقطعة. 

عاد. 

شارك في المجتمع» وربط علاقات غرامية. لكل ذاكرة الحاضر ‏ 
الدائم لذلك جعلتها تفهه» وفوق ذلك غاب عنف الرغبة وزهرة 
الاحساس. 5 تضاءلت طموحاته الفكرية. مرت السنون» وتحمل 
خمول فكره وكسل قلبه. 

عند نهاية مارس 7 1 أثناء الغروب» بينا كان وحيدا يطالع» 
دخحلت امرأة. 


(السيدةة أريو كن !) 
«فريدريك !») 
(1970. ص. ص. 411 412) 


في أسطر قليلة جدا من النص يكثف فلوبير ست عشرة سنةء 
قبل العودة إلى سرعة مشهد لسرد اللقاء المتجدد بين فريدريك والمرأة 
التي عشقها دوما 
مثل المثال السابق» كثيرا ما يتم تقيم التسريع والتبطي؛ من 
عارك ا ذات أهمية ومركزية. عل نحو 501 فاإن 
الأحداث أو الحوارات الأكثر أهمية تقدم بشكل مفصل (أي مبطأة). 
غير أن هذه الحالة لا تحدث دائماء أحيانا ينتج تأثير الصدمة أو 
السخرية عن طريق التلخيص الموجز للحدث المركري الأشد أهمية 
وتقدم الكجدابة التافهة مفصلة. في «الناعس» لتشيخوفء مثلاء يقدم 
الفعل ل اليائئس للخادمة المربية» فارغاء باإيجاز شديد في عبارة 
ثانوية : 
ضاحكة وغامزة» ومحركة أناملها على الرقعة الخضراءء 
تسللت فارغا خلسة إلى المهد» وانحنت على الطفل. وبعد 
أن خنقته» تمددت بسرعة على الأرض»؛ وهي تضحك بنشوة 
لكونها ستنام» وبعد دقيقة كانت تغط في نوم عميق مثل 
ميت. 
(1927: ص 147. الطبعة الأصلية بالروسية 1888) 
أكثر تطرفا هى (مركيزة أو ) لكلايست (1962» 
ص. ص. 39 90 الطبعة الأصلية بالالمانية» 1806) حيث 
تحذف في النص اللحظة الأكثر أوجا في القصة. وفيما تومىئة 
الاشارات إلى احتال أنه خلال هذه اللحظة تغتصب مركيزة «أو) 
المغمى عليها من قبل الكونت «ف» يتفادى النص بخجل التأكيد على 


57 


هذا الاستنتاج حتى النباية. في هذا المثال» يتصادف الحذف ف 
الديهومة بوضوح مع ثغرة الإخبار الدائمة (انظر الفصل 9). 


العواتر 

التواتر» مكون زمني_ لم تتم معالجته في نظرية القص قبل جنيت» 
هو العلاقة بين عدد المرات التي يظهر فيها الحدث في القصة وعدد 
المرات التي يروى فيها (أو يشار إليه) في النص. من ثم» يستلزم التواتر 
التكرار» وهذا الأخير هو تشييد ذهني يتحقق عبر إزالة الميزات 
الخاصة لكل واقعة مع الاحتفاظ فقط بتلك الميزات التي تشترك فيها 
الواقعة مع الوقائع المشابهة لما. على نحو صارم» ليس هناك حدث 
متكرر في كل الأحوال» 6 أن ليس هناك تشابه بين القطع المتكررة 
في النص مادام تموقعها الجديد يضعها في سياق مختلف. مغيرا 
بالضرورة معناها هذه المفارقة طورها بورخيس في «بيير مينار» مؤلف 
كيشوت» (1974.» الطبعة الأصلية بالاسبانية 1956). في هذا 
النص» وعن طريق مقال نعي مزعوم حول كاتب فرنسي رمزي 
مغمور» نعلم أن المشروع الأدبي الأكثر طموحا لدى هذا الكاتب 
هو كتابة دون كيشوت مرة الخو قبل موته المبكر» ينجح مينار» 
فقطء في ل الفصلين 29 38 وشذرة من الفصل 22ء كلها 
متطابقة في كل كلمة مع دزا نص سيرفانتس (الطبعة الأصلية 
بالاسبانية 5 1616) و5 يعلق الراوي التخييل» فنفس النص 
الصادر عن الفرنسي المنحط المحب للجمال وعن الجندي الاسباني 
المتقاعد يتخذ معنى مختلفا تماماء ور الول عل أرالة من التغييرات 
المتداحلة في التاريخ والثقافة. 

باعتبارها تشييدات ذهنية» فعلاقات ‏ التكرارات بين أحداث 
القصة ومردها في النص يمكن أن تتخذ الأشكال التالية : 


فردي» أي قول مرة واحدة ما وحدث») مرة واحدة. ولأن هذا 
الشكل المي 1ك شيوعاء فلا داعي لذكر بعض الأمثلة. ثمة 
ظاهرة أقل شيوعا تنتمى إلى نفس المقولة) هي ظاهرة روي «م» 
مرات ما «(حدث) 12 مراك مادام هنا كل إشارة كذلك في النص 
تتوافق مع كل واقعة في القصة. هذا التطبيق تمت محاكاته على نحو 
ساخر ف «دوك كيشوت») عندما يروي سانشو قصة صياد وجب 
وبينا سانشو يروي» يبدو جليا أنه يروم قول الحدث ثلاث مائة مرة. 
لي ل ا . ويعلق يعاق :دو توت 
هكذاء وإلا فسوف لن تنقلها ولو مرت سنة) (1950» ص. 154). 
لو رعو قار لزيا قدا ررك ]م قاد الي فيرط القن 
مرة واحدة ما «(حدث») تعرة ا زاجدة كيدان خاض اللتزية الأكتر قرالا 
«قول د مرات ما «حدث) 0 مرات» (و «ص» هنا تساوي 1). 
تكراري» أي قول م مرات ما و«حدث») مرة واحدة. هكذاء 
فالحدث الرئيسي في «أبسلوم» ابسلوم !» لفوكنر (1936)» قتل 
تشا 0 ونا من ع هنري ساتبين» 07 إحدى وثلاثين مرةع 
القصصي الأسلوب الح 0 0 يصدر 0 
تكرار متشابه» أي قول مرة واحدة ما «حدث») « مرات. مثل 
ا مستبل «قوس فزح) 8 لورانس» حيث تُروى مرة واحدة 
الأنشطة المتكررة دوريا لرجال برانغوين عبر السنين : 
كانت حيا يائهم وعلاقاتهم المتبادلة هكذاء بن نبض وجسد 
التربة التي انفتحت على أخدودهم مز أجل لكبواتة 
وتأمسك ناعمة وطرية بعد حرثهم لماء والتصقت بأقدامهم 


كز عريه ‏ 7 الزظة: ‏ سودة: وسسحجيية الك قن 
امحاصيل... كانوا يأخذون ضرع البقرات» فتهبهم الحليب» 
وتنبض في أيدي الرجال» نبض دم حلمات البقر يخفق في 
ايدي الرجال. 

(1973. ص. 8. الطبعة الأصلية 1915) 


المقطع تكراري متشايه بوضوح» مصورا الطبيعة الدورية للعللاقات 
بين الأجيال وداخل كل جيل قبل حدوثها"". 

كثيرا ما تم الاقترااح بأن إحدى مميزات القص المعاصر هو المعالجة 
المدمرة للمقولات المتنوعة للزمن. ولثن بدا لي ذلك صحيحا بالأساس 
(مع بعض الاستثناءات بطبيعة الحال) إلا أنه لاييطل المقولات المقدمة 
هنا. على العكسء يمكن للتدمير أن يتصور فقط في مقابل أرضية (أو 
تسطيره. علاوة عل ذلك» وفيما قل تخضع معالحة الزرمن لتغييرات 
(إذا أمكن ذلك) يزول كل تخييل قصصي. 


(11) يقول جنيت في إحالة (1972» ص. 146) إن نمذجته عن التواترات 
لاتتضمن إمكانية أخرى كي يورد عنها مثلاء أعني تلك التي تروي عدة مرات 
حدثا «يقع) عدة مرات لكن بعدد مختلف. ثمة مثل مهم لهذا النوع في «وردة 
لاملي» لفوكئر (1930). حيث يروي النص أربع مرات حدثا يقال إنه وقع 
كل يوم سبت خلال فترة تمتد حوالي سنتين ‏ الرحلة الجريئة لاتملي وبارون 
على متن عربة بعجلات خضراء. نببتني إلى ذلك إحدى طالباتي» أنا إييشتاين. 
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النص . التمييز 


كاخل السيردا عم القفة اخروة لك توم المصية 
فيما يتعلق بشبكة مات الشخصية لكن هذه السمات قد تظهر أو 
لاتظهر في النص. من ثم كيف يتوصل إلى التشييد ؟ يتم ذلك عن 
طريق جمع مؤشرات الشخصية المتنوعة والمتوزعة على طول سلسلة 
النص المتصلة» واستنتاج السمات منها حين يكون ذلك ضروريا. إنها 
المؤشرات التي أروم تعريفها تحت عنوان «المييز». 
مبدئياء يصلح كل عنصر في النص كمؤشر للشخصية» وعلى نحو 
عكسي» قد تفيد مؤشرات الشخصية في اغراض أخرى كذلك (انظر 
القله حرل فكبية دراه فى النص قو من :53م بيد أفاساك 
عناصر أكثر تردداء رغم أنها غير مشتركة مع التمييز على وجه الحصرء 
وهذه هي موضوع هذا الفصل. فعند دراسة نصوص معينة» يتوجب 
تذكر أن تفين 'وسائل اقيق “قلا تحدم عل حو :علق من طرك 
مؤلفين مختلفين أو في اثار مختلفة من قبل نفس المؤلف وأحيانا حتى 
داخل نفس الأثر. لكن ضمن هذا التقديم العام للتمييز» فمثل هذه 
الاختلافات لايمكن استكناهها. 
ثم نوعان أساسيان من المؤشرات النصية للشخصية : التعريف 
المباشر والتقديم غير المباشر (إيويدن 71 ؛ 1980 
ص. ص. 8 00)47. النوع الأولى يُسَمّي السمة عن طريق 


(1) (أ) القسط الكبير ما قيل في هذا الفصل مستمد من إيوين 1971» 1980 
مع تعديلات وأمثلة من عندي. (ب) يتحدث إيوين عن الوسائل المباشرة وغير 
المباشرة للتمييز» إلا أنني غيرت عنوناته» مادامت مقولته الأولى لاتتضمن سوى 
وسيلة واحدة. 
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الصفة (مثلا «كان طيبا»)» إسم مجرد 40 تعرف طيوفة حدودا))» 
أو نوع إسمء أيه حال ((كانت عاهرة بحق وحقيقة»)) 3 قسم من 
أقسام الكلام 40 يكن يحب سوى نفسه)). النوع الثاني» من جهة 
أخرى» يعرضها ويضرب لها مثلا بطرق متنوعة» تاركا للقارئة مهمة 
انيما الموة الس #تطوترا 
التعريف المباشر 

كانت إيزابيل ارتشرفناة ذات 'نظرياة غدة + كان خالا نظا 
بشكل لافت للنظر... وأفكارها كتلة متشابكة من المخططات 
الغامضة...») ‏ هكذا يعرف راوي هنري جيمس بعض السمات 
المرموقة لبطلة «صورة أمرة) (1966.» ص. 49 الطبعة الاصلية 
1 لكن هذه السية اليزات التتحمية لامك اعذها ين 
الاعتبار كتمييز مباشر إلا إذا صدرت عن الصوت الموثوق به في النص 
وخول #الأصواك أنظر الفصيل 27 من 29:7 133-21 ع 
0 152). فلو تم نطق نفس الكلمات من قبل أهل ألباني» 
الو م ع ا و وتفيده يشكل 
عكسيء تمييزها و (إن لم يكن أكثر) لارتشر. إذا نعتت شخوص 
ضيقة اللفكي وعبية ادا 3 شخض اذى قاريات عيدةة أذ اقصير قف 
خيال الشخصية «نشطا بشكل لافت النظر)» فإن أراءهم لاتحتاج إلى 
اعتبارها كبا كيد موثوق به لهذه الميزات في شخصية قد لا تكون 
انكائهها مو ال أعرق للش هدوع الاعياء:: مكل كدديكون تليق 
المشاهدين إشارة على ارتيابهم من النظريات أو على قلة خيالهم عوض 
تعريف جدير بالثقة للشخصية التي يناقشونما. غير أنه حين تنسب 
ذو يالك الالشساتية: إل الزامل من للين راو مو ترق يلع فالقار نه 
مدعو ضمنيا إلى قبول هذه التعريفات©. 
و لكن هناك تصوما + زأنناء' وعشاق :19139 اللورانس تمضارب: فيا يقل 

هذه التعريفات مع الفييزات غير المباشرة» وتكون النتيجة محيرة. 
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يقترب التعريف من التعميم والمفهومية» إنه كذلك تصريحي 
وواقع ‏ زمني. وبالتالي» فهيمنته في نص ماتكون عرضة لاحداث 
انطباع عقلاني موثوق به وسكوني. قد يكون هذا الانطباع مخففا 
إذا بدت التعريفات نابعة» تدريجياء من التفاصيل المجسدة» أو ممثلة 
مباشرة عن طريق سلوك معين» او مقدمة بمعية وسائل أخرى للتميبز. 
وتقريبا حتى نهاية القرن الماضي» كتوليف لمجموعة من الميزات التي 
يشترك فيها كثير من الناس» اعتبرت طبيعة التعريف التصنيفية 
والتعميمية كمصدر قوة. ولم يعكر وضوحها وأثرها «المغلق») صفو 
أدب تتمظهر فيه هذه الميزات نفسها بطرق عديدة ومختلفة كذلك. 
فالخصيصة الاقتصادية للتعريف وقدرتما على توجيه استجابة القارى» 
قد عهد بها إلى الروائيين التقليديين. من جهة أخرىء بات من الصعب 
تحمل التعمم والتصنيف في فترة النزعة الفردية والنسبية مثل فترتنا 
هذه» 5" تم فهم اقتصاد التعريف كشيء مختزل. علاوة على ذلك» 
وفي يومنا هذل حين يفضل الشيء المقير للعواطف والمتعذر الفصل 
فيه على النهاية وعلى ما هو محسوم فيه» وحين يوضح التوكيد في الدور 
الحيوي للقارىئى فإن الوضوح والقدرة الموجهة للتعريف المباشر كثيرا 
ما تعتبر سلبيات بدل إيجابيات. كنتيجة,» فالتعريف نادرا ما يستعمل 
بتواتر في تخييل القرن العشرين» وبميل التقديم غير المباشر إلى الحيمنة 
(إيوين 1980.» ص.ص. 51 -52). 


يكون أي تقديم غير مباشر حين يعرض سمة أو يضرب لها مثلا 
بطرائق متنوعة» بدل التلميح غها. البعض من هذه الطرائق سيتم التطرق 
إليه في المناقشة التالية. 


الفعل 

مثل قتل ميرسو للعربي في «الغريب» لكامو (1942)» وعن طريق 
أفعال اعتيادية» مثل كنس ا القصيرة “الى 
المظهر الدينامى للشخصية. في المقابل» تميل لافعال الاعتيادية إلى 
إقلهاز القلون الثابتت والسكوق' للقضصية و كيزا عا تكوث لا اثاز 
هزلية أو ساخرة» مثلا حين تتعلق شخصية ما بعادات قديمة في وضع 
يجعلها غير ملائمة. وعلى الرغم من أن فعل المرة الواحدة لا يعكس 
الميزات الثابتة» فلا يمكن اعتباره خصيصة شخصية غير ذات أهمية. 
بالعكس» فاثره الدرامي كثيرا ما يوحي بان السمات التي يُظهرها 
تكؤن اهب ميل علخ "كيني يمن الجادات العددة الح كل 
روتين الشخصية. 


يمكن لكل من أفعال المرة الواحدة والاعتيادية أن تنتمى إلى واحدة 
من المقولات التالية : فعل مهمة (أي شي منجز من قبل الشخصية)» 
فعل حذف (شي؟ على الشخصية القيام به ولم تنجزه)» والفعل المتامل 
(مرة واحدة) وكنس إيفلين (الاعتيادي) فعل مهمة. بالنسبة لفعل 
مهم ةحاسم وذي مرة واحدة, بإمكاننا العودة إلى روايةأخرى لكاموى 
«السقوط) (1956))» حيث الذي يظل هوسا لدى الشخصية الراوية 
كد 000 في النص» هو فشل الراوي في القفز إلى النبر وإنقاذ 


)03 000000 م دليسكي في محاضراته سنة 
5 . يدرج دليسكي «فعل الذهن» و«الفعل الرمزي» في نفس التصنيف إلا 
أن هذين الفعلين يبدوان لي مؤسسين على مقاييس مختلفة ومن تم سيتم دمجهما 
في أجزاء أخرى من هذا الفصل. 


المرأة الغارقة. أما الحذف الاعتيادي فهو ما بميز (إيمل») لفوكنر 
(1930) مثلا حين تمل بشكل متكرر تسديد ضرائب البلدية. في 
حين يمكن للفعل المتأمل أن يضمّن سمة كامنة ويقترح الأسياب 
الممكنة لتركها كامنة» ا في المقطع التالي من «ربيع الآنسة جين 
برودي)») 1 امالك 
م فعاف ارافتة. جنانني: أن تكون لطيفة مع ماري 
ماكغريغور» وفكرت في إمكانيات الشعور الود من عير أن 
تكون ودوذه مع ماري عوض توبيخها... لكن معنى 
حضور الانسة برودي» جرد ماكان عل طرف لسان 
ساندي في أن تكون ودودة معهاء كبح الدافع. 
(1971. ص. 30 الطبعة الأصلية 1961) 


إن كون ميل ساندي في أن تكون ودودة وكذا و ل ا 
الآنسة برودي بالامكان أن يلمح في هذا الفعل المتأمل. وقد تضمن 
سلبية الشخصية أو ارتدادها عن الفعل حين تصبح الأفعال المتاملة 
اعتيادية. الموذج الأصلي المشهور لهذه اللخصيصة هو هاملت» بطبيعة 
الحال. 


يمكن لكل هذه الأصناف من الأفعال (لكن لاتحتاج إلى) أن ينح 
لها بعد رمزي. ويكفي مثالين لذلك. قبل المشهد الغرامي الأول 
بقليل» بين كوني تشاترلي وحارس منطقة الصيد في رواية لوارنس» 
يصادف الاثنان دجاجة وفرخا : 
زعتاك 1م :قال مدنا يده اليا أعدت الك الأشهر الصبغير 
ذن كما وناك وققه ب كه رم راسي الضف الجميل 
والأنيق الشكل بجسارة» نظر حواليه بحدة» وأطلق «صوتا» 
ضعيفا. «5 هو فاتن ! 5 هو جسور !) قالت بهدوء. 
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وجاما بجانبهاء كان الحارس يشاهد بمحيا فرح الفرخ الصغير 
الجري؟ في يديها. وفجاة لمح دمعة تسقط على رسغها. 
ام ينبا ببطء 3 0 
رم م بالقرب منا يق أ سغر الاج سن مذ 
أشاحت» يوههها" وأذرفت» دنا ل سل : 
(1961: ص. 119 الطبعة الأصلية 1928) 


ا سا 0 يقدم 
المثال الثاني المقتطف مرة أخرى من «صورة امرأة» مغزى رمزيا عن 
فعل الحذف : 


كانت [إيزابيل] تعلم أن هذا الباب الصامت غير المتحرك 
يتفتيح على الشارع ؛ ولو لم تكن الأضواء ائينه ليعة 
بورق أخضرء لكان بالامكان أن تطل على الرواق البني 
لسر رض برعت لتروة ال اك ل طاو 
في ذلك» لأن ذلك كان سيتعارض مع نظريتها في أن هناك 
مكانا غريبا وغير مربي في الجانب الآخر ‏ مكان صار في 
خيال الطفل» حسب طباعه الختلفة» منطقة الببجة 1 
الرعب. .. لم تفتح قط الباب المغلق ولم تزل الورق الأخعضر 
(المتجدد من قبل أياد عرص عن الأضزاء الحانبية) ولم تقنع 
نفسها قط أن الشارع السوقي يمتد بعيدا. 

)25 ص‎ 1966١ 


إن عدم فتح إيزابيل للباب المنفتح على الشارع يوحي بشكل 
رمزي ل للوهم على الواقع» خاصية ستلعب بعد ذلك دورا 
الكلام 
يمكن أن يكون كلام الشخصية» سواء في الحديث أو كنشاط 
ضاسك "فق الذهى» مؤشرا لسمة أو الشمات في كل من الضموة 
والشكل. ففي «الصخب والعنف» لف وكنر» يوحي مضموك عبارة 
الحيسن بالدر جة الاوك بتعصبه الأعمى : 
«أعطى لكل ذي حق حقه بصرف النظر عن الدين أو أي 
شي آخر. لا ا حقدا لليهود»)» أقول» (إنه مجرد الجنس). 


(1965. ص. 173 الطبعة الأصلية 1931) 


تان التناقض الباطني (يعطي للناس حقهم بصرف النظر عن 
الدين» ومع ذلك يكره ه الييوذ ك جنس) والكليشيه الأسامبي («بعض 
أفضل أصدقانيُ يبود) 3 بعض التعابير المشابهة) كلها تلعب بوضوح 
دورا في التأكيد على خصيصته المنطقية الخادعة ل (أو أي ) تعصبه 
الأعمى . على نحو مشابه» فما تقوله شخصية ما عن الآخر قد لاعيز 
المتكلم عنه وحسب بل أيضا الذي يتكلم (انظر ص. 2 

يشكل الشكل أو أسلوب الكلام وسيلة شائعة للتمييز في نصوص 
تكون فيها لغة الشخوص مفردة ومميزة عن لغة الراوي. قد يكون 
الأسلوب مؤشرا للأصلء المكان المسكونء الطبقة الاجتاعية أو المهنة. 
بالتاليء فالسمات المقولبة لليبودي والحاخام تستحضر عن طريق 
التعابير العبرية والييدية وكذا عن طريق قلب العبارات في المقطع التالي 
من «هيرزوك) لبيلو : 

أو امشك ات 


«بماذا ؟ لعوء8) 

«لعععء82. معطف») 

«(كساعع أيبا اللص الصغير عقصنة11 ! أسف عل أبيك. 
ياله من وريث خلفه ! طونةهةة ما ! ستأكل لحم وفخد 
نزي قبل أن يوارق.. نخانه- تحت الترات «وانن) يا 
هيرزوك بتلك العينيين الببيموثيتين ‏ هولمعغأط 2007أولا”/ا 
”5 ؟) 

«وتركه في يديها). 

«ترك ماذا ؟) 

«ولعز8 الكساء). 

«انتبه إلى خطوتك» يا هيرزوك» يا موسى. أمك تعتقد أنك 
ستصبح 1.301068 عظيجا حاخاما. لكنك تعلم» 7 أنت 
كسول. فقلوب الامهات تتقطع تستماءمء سوم مثلك ! 
إيه ! هل أعرفك» يا هيرزوك ؟ بكل ما في الكلمة من 
معنى ). 

(1973: ص. ص. 137 138. الطبعة الأصلية. 1964) 


لفان إل الاين الالحاضالشتكيية الى ايظهره الأسلوي: 
يمكن للخصائص الفردية أن يوحى بها عن طريقه. فوفرة العبارات 
الثانوية والنوعية المتكررة في لغة عدد من شخوص هنري جيمس 
تتضمن نزعتها اتباع كل الفوارق الدقيقة لفكرة أو إحساس ما وكذا 
ميزة اجتباد الفكر. 


ينقل الفعل والكلام سمات الشخصية عبر علاقة سبب ونتيجة 
يفك مغاليقها القارىة «عن طريق العكس» : 2< قتل التنين» (إذن») 
فهو شجاع؛ لا تستعمل عدة- كلمات. أجنيية: «وإذذ) فهى 
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«تفاجة)(4. لكن يمكن للتقديم غير اللمباشر الاعتاد» كذلك» على 
علاقة التجاور المكاني. وهذا هو حال المظهر الخارجي والمحيط. هنا 
كذلك قد يقدم ترابط نسبي» .وعم كونه غير مهيمن»: مثلما سحن 
لايوحي لباس رث أو غرفة وسخة بالحالة المتأزمة للشخصية 
وحسبء بل يكون ماجااكا أيعناء اوه اتخلافت اح بين اتوعين 

من المؤشرات غير المباشرة. الأول يتموقع في الزمن فيما يكون الثاني 
لا زمنيا. مرة أخرى فالاحتلاف غير مطلق» ذلك لآن وصف المظهر 
الخارجي أو محيط شخصية ما قد يحيل على نقطة معينة في الزمن («في 
ذلك اليوم ارتدت معطفا أسود)» الم). إلا أن هذا الوصف ةب 
زمنيا - ييل إلى عمييز المزاج المؤقت بدل «الميزة الشخصية الدائمة 
أو الثابتة نسبيا» التى هى تعريف لسمة الشخصية عند تشاتمان 
و96 عن 2029 


الملظهر الخارجى 

منذ بداية التخييل القصصىء استعمل المظهر الخارجي لتضمين 
غات الشخصية) ول يكن ذلك إلا تحت تأثيرات الأفاتيره الفيلسواك 
وعالم اللاهوت السويسري  1714(‏ 1801).» الذي اكتسبت 
نظريته حول الفيزيونوميا ذات الارتباط بين الاثنين مكانة علمية ‏ 
زائفة. لقد علل لافاتير صورا لعدد من الوجوه التاريخية وكذا لبعض 
من عاصروه (انظر المثال عند إيوين 1980.» ص. ص. 57 58) 
ببدف توضيح الضرورة والارتباط اللمباشر بين المقومات الوجهية 
وسمات الشخصية. والحق أن أثر نظريته على بازاك وعلى مؤلفين من 
القرن التاسع عشر كان كبيرا. لكن وحتى في قرننا هذاء لما أصبحت 
(4) السببية «الطبيعية) هي : © شجاع, وبالتالي قتل التنين ؛ لا تفاجة وهذا 

تستعمل عدة كلمات أجنبية. 


الصلاحية العلمية لنظرية لافاتير غير مترابطة تماماء فالارتباط الكنائُ 
العديد من الكتاب. وعلى المرء أن بميز في هذا الارتباط بين تلك 
الطول؛ لون العينين» طول الأنف (المقومات التي بدأت تنحسر بفعل 
5 30 الجميل 0 0007 التتقومية) 0 لتي؛ على 
ص. و5). ا إيجاد كد المقيد َ وصف 90 بطلة 
«يوداس المزهر)» لبورترء فكل منهما وي بقمعها للدفي لجنس 
والاستمتاع المرح ( لل عل عزمل) : 
"يد أن الكل كان بطري عقا الزماديية وشقها 
السفلى المستديرة الناعمة والواعدة بالمرح؛ لكنها دائما 
قاتمة» دائما مطبقة بشكل شديد تقريبا. 
(1971. ص. 389. الطبعة الأصلية 1930) 
(ب) ... هذه الفتاة البسيطة التي تحجب نبهديها المستديرين 
والمكتنزين بلباس داكنء وتخفي ساقيها الطويلتين» 
الجميلتين والنفيستين تحت تنورة ثقيلة. تقريبا نحيفة 
ماعدا الاكتناز البهم لصدرها مثل أم مرضعة.. 
(1971. ص. 392) 
أجبانا تيغدك الوسكف؟ التارسق «جاشزة) .و أحيانا أخري" عبر 
علاقته بسمة ما من قبل الراوي مثلا : «كانت عيناه الدعجاوان تعبران 
عن الحزن والبراءة) 0 وقد توظف مثل هذه الشروح كتعريفات مقنعة 
بدل توظيفها كتمييز مباشر. يحدث هذا حين تنسب ميزة غير مرئية 
تافثل .ما في كناية ماف إلى أخد أعضاء جسم الشخصية عوض 
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الشخصية ككل (مثل «عيناها الحاذقتان» بدل (إنها حاذقة)). يسمى 
إيوين هذه ب «الاوصاف الظاهرية) مميزا إياها عن صنف المظهر 
الخار.جي الذي تمت مناقشته حتى الآن (1980» ص. 61). 


الملحيط 


كثيرا ما تستعمل» كذلكء الأشياء الفيزيقية المحيطة بالشخضية 
(الغرفة» المنزل» الشارعء المدينة) وكذا محيطها البشري (العائلة؛ 
الطبقة الاجتاعية) ككنايات إيحائية للسمة. وم مع المظهر الخارجي» 
تكون علاقة التجاور ملحقة بعلاقة السببية على نحو متواتر. إن منزل 
الانسة إيميل الخرب بغباره الكثيف ورائحته الشديدة الرطوبة» كناية 
على تفسخهاء لكن تعفن المنزل هو كذلك نتيجة لفقرها ومزاجها 
الرهيب. مرة أخرىء وك مع المظهر الخارجيء, فالارتباط العلمي 
الزائف بين الشخصية والمحيط قد تم تاسيسه في القرن التاسع عشر 
فعقيدة الجنسء واللحظة والوسطء التي قام بتفسيرها المؤرخ 
والفيلسون الفرنسي هيبوليت تاين  1828(‏ 1893) كان لا تأثير 
حاسم على استغلال امحيط في كتابة بلزاك وزولا. بيدا أن السعية التق 
افترضتها هذه العقيدة كانت أقل وضوحا في استعمال بلزاك للكنايات 
المكانية من استعمال زولا لما. هذا الاختلاف قد يوضح عن طريق 
مقارنة مفصلة (لا يتسع لمجال لها) لوصف مكل كو كيف وسكانة في 
«الأب غوريو) (1834) ووصف المنجم وعماله في «جيرمينال» 
(1885). 


الدعم عن طريق التناظر 


ال ل ا اب اي و ار 


101 


قدرته الفييزية تعتمد على التأسيس الرئيسي» بوشيلة لخر للسمات 
الي فاسيق: علها: على سبيل المثال» ليس محتملا أن يدل مشهد 
طبيعي كثيب وموحش ضمنا على تشاؤم شخصية ما. غير أنه قد 
تعرز إذراك الفارية هذه السك خرسها أن عير عضول تعن 
الشخصية» كلامها أو مظهرها الخارجي7). 

فيه أن ,اندي “اللناسل عض تاكن بو 1ارشرراكف الامرق 
للشكههيية إل عدي اعلى قيقا” مان؟ مادامكة: العداضن الابهارية 
(المتناظرة) تميل إلى أن تكون ضمنية في الكنايات» قد يتساءل المرء 
حول( القرق ون نا أذعوه فاظر بو هذه الأشكال ين الفتهاك.: 
الكنائية كالمظهر اي وأخيط: اشع هروامة لباق لوا عؤازية 
لصرامة شخصيتهاء الف تعفن منزل الاين إيميل متناظر مع 
الخطاطها ؟ الاجابة على السؤالين تكون إيجابا ومع ذلك فهذه 
التقديمات غير المباشرة مؤّسسة بالأساس على التجاورء علاقة إما غائبة 
عن أو تقريبا أقل هيمنة في التناظرات المناقشة هنا. علاوة على ذلك» 
وكا رأينا اثفاء كثيرا نا ارم التقدج المباشر سيبية سح خضية جيمنية. 
من جهة أخرىء يكون التناظر رابطا نصيا بشكل صرف» مستقلا 
عن سببية ‏ القصة. وكا يشير إيؤين» كثير من التناظرات» وليست 
كلها برغم ذلكء. قد تم تطويرها عن طريق التصورات المستلزمة 
للسببية» مثل الاعتقاد القروسطي بعلاقات السبب والنتيجة بين 
الاضطراب في عالم الانسان والجيشان في الطبيعة» .لكنهما مد ركان 
. كتمييز متناظر على نحو صرفء عندما يكف الارتباط كارتباط فعال 


(5) سنة 1971 عالح إيوين «اتمييز المتناظر) بتكافوٌ مع اتمييز المباشر وغير المباشر. 
ب أنه تردد سنة 1980 بين إخضاعه إلى التقديم غير 00 50 0 
كا الختلفة (ص. ص. 100 ل 001 المتأسس عليها تعليقي أعلاه. 
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بشكل قوي (1980» ص 100). وبرغم أن التحول من نوع إلى 
آخر لا مفاجيء ولاصرفء وأن كلا منهما قد يتداخل في التطبيق 
في كثير من الأحوال» فالفرق لايزال صالحا من حيث البدأً. 

ستتم أدناه مناقشة ثلاث طرائق بواسطتها يمكن للتناظر أن يدعم 
القييز» بدون افتراض شهمولية هذه الطرائق» إذ في كل منها قد يؤ كد 
التناظر إما على التشابه أو التقابل بين العنصرين المقارنين» 5 قد يكون 
التناظر إما مقررا على نحو صريح أو على نحو ضمنيء يُترك للقارئة 
استكناهه. 


الأسماء المتناظرة 

حسب هامون (1977» ص. ص. 147 150 الطيعة 
الأصلية 1970)) يمكن للأسماء أن توازي سعات ‏ الشخصية في 
أربع طرائق 0 فم كتين رحد ركيم ع امصصيه 
دائرية وثخينة والحرف 1 0 شخصية >0 00 ادكه التي 
إسم «طناءاءه186» أو بشكا أقل محاكيا للطبيعغة على نحو صارم 
«طعاتع امام نوادءلم» المستهزء به بفعل إسمه في «المعطف) لغوغول 
(1842). (ج) نطقي» مثل «لمتدعلة06» ف «أوقات صعبة) 
دوك 8324 31 المرعية جاكيرة الأساكية الستخعية عن طريق نطق 
الاسم وحركات العضلاات التي يفرضها. (د) مرفولوجي» كحضور 
«كسسوط» (الثور) في «نمة / 809» أو تضام «ه[ + وعرمط» (خارجا 
د هناك) ف أسم اللخلوق العجيب ف «13:ه81 ع.1» لوباسون 
(1887). 

على نحو قريب من مقولة هامون الاخيرة» رغم عدم تاسيسها على 
ا مرف ولوجي» فالضم هو الارتباط الدلالي الذي يناقشه إيوين (1980غ2 . 
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ص. ص. 102 107). في الاليغوريات» يمثل الاسم السمة أو 
السمات الاساسية للشخصية : 2م0000 ,أكنارآ بعقلصط . والاستعمال 
المعاصر القم لذلك يوجد في «المرتفعات المتثائبة) لزينوفييف (1976) 
التي تنتقد امجتمع السوفييتي في فيض من السكيتشات الموجزة لبعض 
القو الب 5-7 : «أواع 501010 ,«تتع تع هط » ,«تع 0ط ة[5» ,«الوعء 2 0» 
وفي الأخير ؟علاء)-ط)نم1. وحتى في بعض النصوص غير الاليغورية 
كثيرا ما يلجا إلى الموازاة الدلالية بين الاسم والسمة. فالسيدة 
عددهووءل2 في «السفراء») لهنري جيمس (1903) تمثل العالم الجديد, 
والخائن في (ربيع الانسة جين برودي» لسبارك يدعى «ساندي 
الغريب» والحسناء الطامسة لذاتها والتي منحت امسعها لاحدى قصص 
موباسون تسمى «الانسة لوُلوّة) (1886). وأحيانا 5 التناظر 
عل الإحالاات الأدينة أو الميتولوجية» 5 في أسم ا 5 
«صورة الفنان في شبابه) لجويس (1916).» ناقلا بذلك إلى ستيفن 

الابداع» الكبرياء» وإمكانية الانبيار المتوحدة مع سلفه 0 


بدل التأكيد على التشابه» يمكن للتناظر أن يركز كذلك على 
التقابل بين الاسم والسمة» خالقا على نحو متواتر أثرا ساخرا. وهذا 
هو الخال دق ريع أعين «الخري ' لكوتر :15 1:9:1) سي بيندو 
رازوموف» ابن العقل (من جذور بولونية) وقد استحكمت فيه 
الحوافز اللاواعية بشكل متردد أكثر من العقل» إذ كثيرا ماء وعلى 
نحو دقيق» يتباهى بعقلانيته. ومثل التشاببات» يمكن للتقابلات أن 
تحددها الإحالات الأدبية. حين يمنح اسم لواراء المقتبس من سونيتات 
بيترارك الممجدة, إلى ثورية جاحدة للحب في «يوداس المزهر» لبورترء 
تكون النتيجة اصطداما يحدد بشكل ساخر الانحراف المتضمن في 
تقشف لورا. ورغم أن «يولسيس)» ليس هو إسم الشخصية الرئيسية 
في رواية جويس (1922)» فوضعية عنوانه توحي بتناظر مع 
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الشخصية الرئيسية» بلوم؛ والتقابل بين البطل الميثولوجي ونظيره 
العصري يسلط الاضواء الساخرة على الآخير. 
المشهد الطبيعي المتناظر 
كا رأينا في (ص. ص. 101 102). فالحيط الاجتاعي 

يا 
ولكونه من صنع الانسان» فقد يسبيها أو يتسبب عن طريقها (* 
يعيش في ضاحية فقيرة جداء إذن فهو غير مبتهج أو العكس 
بالعكس لا متأزمة» إذن» فمنزلها مهمل. من جهة أخرىء يكون 
المشهد الطبيعي مستقلا عن الانسان» ولذلك» لا يضمر علاقة 

القصة مع الشخوص» على نحو طبيعي» (رغم أن اختيار 
الشخصية للعيش أو قضاء وقتها في موقع طبيعي ما قد لايوحي بعلاقة 
سبب ‏ نتيجة). إن التناظر المؤسس من قبل النص بين مشهد طبيعي 
ما وسمة ‏ شخصية 'ما قد يكون إما «قويما» (مؤسسا على التشابه) 
وإما «معكوسا» (موكدا على التقابل). في «مرتفعات وودرينغ غ» لبرونتي 
(1847) يتشابه هيتكليف وكاثرين مع البرية التي يعيشان فيباء مثلما 
توازي طبيعة عائلة لينتون الحدوء المخم على المكان الذي تقطن به. 
من جهة اخرى؛ في قصيدة بياليك القصصية «في مدينة الذبعح» 
(1904) تتاكد وحشية القتلة (وكذا لامبالاة الإله) بواسطة التقابل 
الحاد بين المذبحة المنظمة والمشهد الطبيعي التافه الذي نحدث فهى : 
وسظيت" الننسن أزهرت» الأقاقياء»موإريا. تإزيا: فطع الاح رده 
(الترجمة الحرفية لشلوميت). وقد لايكون المشهد الطبيعي متناظرا مع 
سمة الشخصية فحسبء بل أيضا مع المزاج العابر» غير أنه في 0 
المقدرة لايكون مؤشر شخصية على نحو صارم. 
التناظر بين الشخوص 


حين تُقدّم شخصيتان في نفس الظروفء فالتشابه أو التقابل بين 
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سلوكهما يؤكد السمات المميزة لكليهما. ثمة» بالتالي» تمييز تبادلي في 
السلوك المتقابل للاضوة كارامازوف الأريعة عند دو ستيفسكي ل 
َي (1880). على نحو معاون عدد يزه الأحؤات في ١‏ والللك لمر 
لشيكسبير» طيبوبة كورديليا (والعكس بالعكس) بواسطة التقابل. غير 
أن التناظر يوحي كذلك بالتشابه بين الأختين الطيبة والشريرة : فيما 
تقنّع ريغان وغونيريل الحقيقة عن طريق المبالغة في المشهد الافتتاحي» 
تقنعها كورديليا عن طريق تصريح أضعف. 

فل رنفينا 'للتقولآارك ١‏ العاننة" الأسابسية لمعيل بالقييد قدو هزد 
الملاتم أن نخلص إلى بعض الاعتبارات المستقاة من دراسة نصوص 
فردية. أولاء إن موٌّشر الشخصية لايوحي دائما بسمة مع استثناء 
أخريات» فقد يتضمن الحضور المشترك لعدة سمات» أو يسبب للقارئع 
وده يق هنونات: مستوعة: “ثانا إن عد أذوات القن 'التصيلة ف 
النصوص الفردية غير كاف. وقد يكون بناءاء على سبيل المثال ببدف 
تعيين نوع الفييز المهيمن في نص معين أو شخصية معينة. وهذا يمكن 
أن يتصلء بحسب اهتام الناقدء بصنف الشخصية موضوع النقاش, 
الاهتام الموضوعاتي بالأثرء الجنس الذي يتعمي إليهء الأشياء المفضلة 
لدى المؤلف» معايير الحقبة» وماشابه ذلك. عل حو مواز فالش + المهم 
هو فحص التفاعل بين الوسائل المتنوعة للتمييز. والنتيجة» ؟] عملية 
07 ستكون مخالفة بحسب ما إذا كانت المؤشرات تكرر نفس 

سمة بطرق غتلفة» تكمل الواحدة الأخرى؛ وتتداخل عل نحو 
جزليء أو تتعارض فيما بينها (إيوين 1971» ص. 24). مثل هذا 
التحليل لن يكون إلى قاصدا إحداث تعقيدات وفوارق دقيقة بعيدة 
كل اليعد عما يمكن عرضه هنا. 


ب 
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النص . لالتبثير 


التبثير و / مقابل السرد 


تقدم القصة في النص عبر وساطة «موشور»» «منظور)»ء «زاوية 
الرؤية)» متطوقة ددن قل الزاوي» برعم أغا لسسع بالشترووة لد 
ومقتفية أثر جنيت (1972)») يتا حلي هذه الوساطة «التبثير). لكن 
ماذاة: عضياذ أن القزاء: الأتلق ساكسوتين سيريطون «الموشوره 
«المنظور»ء «زاوية الرؤية» بمصطلح «وجهة النظر» الأكثر شيوعاء 
سابدا بشرح لاذا احترت «التبغير) كبديل له. 

يعتبر جنيت أن ل «التبثير)» درجة من التجريدية التى تلغى 
الايحاءات المرئية» على وجه التخصيص» ل «وجهة المظار 1 
المسطلاف لوقي العادلةة نامزو يع اموي نه :1946 11 
«الحقل)» (مثل ما في «تقييدات الحقل) لدى بلين» 1954) (جنيت 
2+ ص. 20)206. لكنء يبدو لي أن مصطلح «التبثير» لا يخلو 
من إحاءات بصرية ‏ تصويرية» و مثل «وجهة النظر) ل يجب 
على حسه المرلي الصرف أن يتسع ليشمل التوجه المعرفي» الانفعالي» 
والايديولوجي (انظر ص. ص. 118 123). إن سبب اختياري 
ل «التبئير» مختلف عن جنيت» رغم أنه يكمن بشكل دقيق في معالجته 
له كمصطلح تقني. وإن لمعالجة جنيت إيجابيات كبيرة في حل اللبس 

بين المنظور والسردء لبس كثيرا ما يحدث حين يتم استعمال «وجهة 
النظر) أو مصطلحات مشاببة. 


)1( يربط كذلك جنيت «التبثير) بالمصطلح الذي اقترحه برو كس ووارث 
(1959» الطبعة الاصلية 1943) «بوّرة السرد). 
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ين حقيتة تأغلي الوراسانت خول تومعية لطن دورو كن 
ووارن 1959. الطبعة الأصلية 1943 ؛ شتانزل 1955 ؛ فريدمان 
5 ؛ بوث 1961 ؛ رومبرغ 1962) تعالج مسألتين مرتبطتين 
5 مختلفتان 5 أو أنبما تتغيران على نحو متبادل. ومصاغتين بإيجازء 
فهاتان المسالتان هما لين يرى ؟) مقابل «من يتكلم ؟) و اضح أن أي 
شخص (و «بالتناظر» أي أداة قصصية)© قادر عل الرؤية والكلام» 
وحتى على القيام بهما معا ‏ أمر يُسهل الخلط بين النشاطين. علاوة 
على ذلك» يستحيل تقريبا الكلام بدون خيانة «وجهة النظر) لشخصية 
ماء إذا ما حدث ذلك عبر اللغة المستعملة فقط» كذلك» فاي شخص 
(و «بالتناظر» أي أداة قصصية) قادر على تولي قول مايراه شخص 
اخر أو ما قد رأه. هكذاء قد يكون الكلام والرؤية» السرد والتبثير 
سوبا والينن مماجة) ]تن الآذاة. «هذا الفازف انين النشاطين 
ضرورة نظرية» ولا يمكن للعلاقات اللمتبادلة بينهما أن تدرس بدقة إلا 
عل أساسهة. 
آمل أن توضح الأمثلة الخاصة كلا أسباب اللبس وتضمينات 

الفوارق. من المتفق عليه بصفة عامة أن في «صورة الفنان في شبابه» 
كل شوة يرى من خلال عيني ستيفن. وحسب بوثء «أي رؤية 
عسل مل كرف ييا كن عيدني اند فول 110 ها التسسية داك الدهن 
المجلو إلى راو) (1961,» ص. 164). إذا ما تم قبول ذلكء» لا يصير 
ستيفن أداة التبثير («مبثرا)) فحسب بل راويا كذلك©. لكن وحتى 
(2) لدي شكوك كبيرة حول صلاحية تشخيص «الأدوات القصصية؛ (بمعنى 

معالجتها ”ا لو كانت بشرا). والحق يقال إنني هذا السبب استعمل مصطلح 

«أداة». مع ذلكء ثمة لمسة من التشخيص في هذه النقطة من المناقشة ‏ تفظ 

بها لأمها قد تكون واحدا من أسباب الخلط الذي أحاول شرحه. 
(3) رغم أن بوث يتحدث في الكتاب برمته عن «وجهة النظر» والسرد 5 لو 

كانا نفس الظاهرة» فإنه لايخلط بين الاثنين عند مناقشته لستيفن (1961» 

ص. 163). 


في المقاطع التي تقترب فيها اللغة من (ترجمة) إدراكات ستيفن» يبقى 
التواصل اللفظي والتبكير غير اللفظي منفصلين. لنأخذ على سبيل 
المثال» مستهل الرواية : 
في يوم من الأيام وكان يوما جميلا جداء كانت هناك بقرة 
قادمة عبر الطريق» وقابلت هذه البقرة القادمة عبر الطريق 
صبيا صغيرا لطيفا جدا إسمه الطفل «تاكو). 


قص عليه أبوه هذه القصة, وكان ينظر إليه من وراء نظارته. 
كان له وجه كثيف الشعر. أما هو فكان الطفل «تاكو). 
وسارت البقرة عبر الطريق إلى حيث تسكن «ببتي بيرن» 
التي تبيع فطائر الليمون©. ١‏ 


(1963. ص. 7. الطبعة الأصلية 1916). 


لاتنقل اللغة إدراكات الطفل فحسبء بل تحتوي أيضا على تعابير 
صبيانية. ومع ذلك فهي ليست لغة ستيفن وليس الراوي في هذا 
المقطع هو ستيفن. لشرء واحدء هو أن الطفل الذي مازال يتبول في 
السرير (انظر الفقرة التالية في الرواية) يكون عاجزا على صياغة ججمل 
مكتملة كالتي تم الاستشهاد د بها انفا. ولشيء اخرء ففي هذا المقطع 
تتم الاحالة على ستيفن بضمير الغائب (له)» «(هو) 2 بع)» وهو 
اجراء من المحتمل عدم اتخاذه لو كان هو الراوي نفسه في القصة (رغم 
أن هناك من قد يبرهن على قدرة الأطفال على فعل ذلك). 


على نحو مشابه» يكون التبثير والسرد منفصلين في ما يدعى بالنص 
الاستعادي بضمير المتكلم, رغم أنه عادة ما تتجاهله الدراسات حول 


() اعتمدنا ترجمة» ماهر بطوطي دار الآداب» الطبعة الثانية» 1978» ص. 7 
(المترجم). 
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وجهة النظر©». يروي بيب في «الآمال الكبرى» الأحداث التى 
«يجب أن تنتظر هناء أيها الطفل» قالت إيستيلا واختفت» 
انتبزت فرصة تواجدي لوحدي في الفناء» للنظر إلى يدي 
النشنتين وجزمتي الوضيعة. لم يكن رأبي حول هذه الأشياء 

الآن» كلواحق مبتذلة. 
(1978. ص. ص. 91 02 الطبعة الأصلية 1860 61) 
على الرغم من أن ذلك تسجيل للأشياء كا راها الطفل» وأحس 2 
بباء وفهمهاء فكلمات مثل «أشياء إضافية) و «لواحق» ليست في 
معجم الطفل» بشكل واضح. إن الراوي هو .بيب ) البالغ» فيما المبئر 


هو بيب» الطفل60. 
بالامكان الآنء وعلى نحو صريح تصييغ تضمينات للمناقشة 
الأنفة: 


أب مبذثياء التبقير والسرد نشاطان مختلفان. 

ب في ما يدعى ب «مركز وعي ضمير الغائب» («السفراء» 
لحيمس» و «(صورة...) ايمس جويس) يكون 5 الوعي (أو 
«العاكس») هو المبثر» فيما يكون مستعمل ضمير الغائب هو الراوي. 


(4) 2 سيتم تعديل الاصطلاحات المتصلة بالسرد في الفصل 7. 
(5) في الواقع إن الوضعية أكثر تعقيداء مادام الراوي بيب كثيرا ما يتحرك كمبثر 
أيضاء فالقصة أحيانا تكون مبارة من قبل الطفل المجرب وأحيانا من قبل الراوي 


البالغ. 
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ج ل التبثير والسرد منفصلان كذلك في القص الاستعادي 
بضمير المتكلم. 

د فيما يتعلق بالتبثير» ليس ثمة اختلاف بين مركز وعي ضمير 
الغائب والسرد الاستعادي يضمير المتكلم. في كل متهما الميعر شخصية 
ضمن العالم المتمثل. أما الاختلاف الوحيد بينهما فهو هوية الراوي. 

ه ‏ لكنء أحيانا قد يتوحد التبغير والسردء ك! سيتم استجلاؤه 
ل “القسي' العان : 

حتى الآنء قمنا بمناقشة التبثير وأداته» المبعر. لكن لايكون القص 
مبآرا من قبل شخص ما فحسبء وإنما يكون كذلك حول شخص 
أو شب آخر (بال 1977» ص. 29). بتعبير مخالف». يحتوي التبثير 

على الذات / الفاعل والموضوع. إن الذات («المبقر)) هي الأداة التي 
يوجه إدراكها العرض»ء فيما يكون الموضوع «المبآر») هو ما رك 
المبثر (بال 1977» ص. 33). وسيؤخذ كل من المبئر والمبار في 
الأعيار تمق التضفيف البال. 


أنواع التبثير 

مة مقياسان سيتم استخدامهما في هذا القسم لعرض أنواع التبثير 
المقولات المعروضة هنا بشكل أكثر إسهابا في القسم القادم» حيث 
ستناقش تمظهراتها في الأوجه امختلفة للتبير. 


يمكن أن وكوف انقو شداري اجوعلا منت الفديةة عنننا 


(6:١‏ على شمو متعمد يعي الفوق عندي بين الكر الخارجي والداخلى عن تصنيف 
جنيت «للمحكية إل اللامبآر المبار على نمو داخل والمبر على نحو خارجي 
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يم الاحساس باقتراب التبثير الخارجي من الاداة الراوية» تسمى أداته 
انذاك «الراوي يس المبكر) ) (بال 7؛» ص. 37). وهذا هو نوع 
لتبثير المهيمن في «توم دجونز» لفيلدينغ (1749)» «الأب غوريو» 
لبلزاك (1834) و «الطريق إلى الهند» لفورستر (1924)» على سبيل 
الحصر. غير أن التبعير يمكن أن يقع كذلك في القص بضمير المتكلم 
سواء عندما تككون المسافة الزمنية والسيكولوجية بين الراوي 
والشخصية صغرى (مثل ما في «الغريب» لكاموء 1957) أو عندما 
يكون الادراك الذي من خلاله تنقل القصة» هو إدراك الذات الراوية 
بدل إدراك الذات المجربة. والمثال الام والاشكالي لذلك هو 
«لاطو لم » الحويس (1914) الذي ستتم مناقشته أدناه. 


كا يقترح المصطلح» فمحل التبثير الداخلي يكون داخل الأحداث 
المتمثلة. وعلى نحو عام يأخذ هذا النوع شكل شخصية ‏ مبثرة 
مثل ووممه5 35ره:52 الصغير في «المري امخترق» لفوكنر (1939) 
أو بيب الطفل في عدة أجزاء من «الآمال الكبرى). لكن أحيانا 
لايكون التبثير ل إلا وقفة نصية» برغم أن مثل هذه الوقفة غير 
المشخصة تميل إلى أن تُمنح من لدن 3 ذوي ميزات الشخصية. 


| (1972» ص. ص. 206 207). يتوافق «اللامبأر) عنده مع «التبثير 
الخارجي» عندي و ( «المبأر على نحو داخلي) متناظر مع «التبثير الداحلي) عندي. 
غير أن مقولته الثالئة («المبأر على نحو خارجي)) متأسس على مقياس مخالف 
وسيتم دمجه في مكان آخر من مناقشتي. كا برهنت بال بشكل مقنع (1977» 
ص. ص. 8 29)» يتاسس تصنيف جنيت على مقياسين مختلفين : فيما 
يحيل الفرق بين اللامبأر والمبأر على نحو داخلي على موقع المدرك المبثر)» يحيل 
الفرق بين المبآر على نحو داخلي والمبأر على نحو خخارجي على الموضوع المدرك 
(البأر). ويبدو أن استعمال شتانزل ل «الخارجي والداخلي» (1981» 
ص. ص. 5 - 6) مقترب من استعمالي» وكذا أوسبنسكي (1973» ص. 
0 وموضع آخر). 
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عرض مغالا كلاسيكيا عن والغيزةة كرون غريت: فق هذا الاطار : 


الآن دلفت أ... إلى حجرة النوم من الباب الداخلي المنفتح 
على المدخل الرئيسى» لاترى النافذة العريضة المفتوحة التى 
من خلانها ‏ من الباب ‏ بإمكانها رؤية هذه الزاوية 
للمصطبة. غادت الآن ناحية الباب لخلقه وراءها.. 


عمرد الدرابزين الثقيل ليس له طرف متروك في الاعلى. 
واللون الرمادي للخشب المعروض تلمع شقوقه الطويلة 
الرقيقة: في الجانب الآخر من الدرابزين» على طول ستة أقدام 
أسفل مستوى الفيرانداء تبدأ الحديقة. 

لكن بعيدا عن حجرة النوم تمر العين على الدرابزين وتلمس 
السطح إلى حد أبعد فقطء على المنحدر المقابل للوادي 
الصغير» وسط مزرعة اناد ا موز المع لا تبين بين 
كثافة 000 00 0 0 هذا ا د 
ا را ا 
من هنا.. 

(1965. ص. ص. 39 40 الطبعة الأصلية بالفرنسية 1957) 
ليس عم مبعر مشخص هنا أو في مكان آخر ‏ في «الغيرة) ومن 
النظرة الأولى قد يبدو التبثير ارجا فيك أن تعابير مثل «بإمكانها 
رؤية هذه الزاوية)» تبعيذا عن حجرة النوم كر «العين) ) على 
الدرابزين)»» «الملكية المشاهدة من «هنا» تتضمن موقعا داخل القصة 
تزاقسه نظ ال شياع لقد كان موريست (1963) الأول الذي حدس 
كي فعل العديد من القراء بعده ‏ أن «العين» تنتسب إلى الزوج 

الغيور الذي «تلون) رؤيته الحقائق المنقولة في النص. 
إن لجن الاحعازالت للتميرة ببق “العفين الخارجن ‏ والكاععا هو 
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محاولة (إعادة كتابة) القطع المعين بضمير المتكلم. إذا كان ذلك ملائما 
فالقطع مبئر على نحو داخلي» أما إذا حدث العكس ‏ فالتبثير 
خار جي (إبارث 1966» ص. 20 ؛ جنيت 1972)» ص. 240). 
وليس واضحا مإذا كان بالامكان وضع تعريف ذه الملائمة 
بمصطلحات نحوية صارمة أو فلات الاحال الأكتر مراوخة: 
كار مكات الع انا كاوق انا رع أ زعا عسي اللحناك 
المتمثلة» فالمبآر يمكن أن يرى إما من خارج أو من داخل©. إلا أن 
التصنيفين المتوازيين لايتوافقان بالضرورة (وهذا هو لاذا اختار 
«الخارجي / الداخلي للأول و «من خارج / من داخل» للاخر). قد 
يدرك مبئر خارجي موضوعا إما من خارج أو من داخل. في الحالة 
الأولى» لاتقدم إلا التمظهرات الخارجية للموضوع (شخص أو شي» 
كل ماق عدد يكن قصص الاميل + 
واستيقظ إبراهم باكرا في الصباح» وركب حماره» وأخذ 
معه اثنين من فتيانه» واسحق ابنه وشق الخشب للنار 
المقترحة» و:هض متجها صوب المكان الذي أوصاه به الرب. 
(سفر التكوين 22 : 3) 
فإبراهم سيضحي بابنه» ومع ذلك لايتم تقديم سوى أفعاله 
الخارجية» أما أحاسيسه وأفكاره فتبقى مبهمة. في الحالة الثانية» يقدم 
المبعر الخارجي (الراوي ‏ البثر) المبآر من داخل» نافذا إلى أحاسيسه 
وأفكاره. وهذاءهو ما يحدث في المقطع التالي من «أبناء وعشاق» 
للورانس : 
9 تعتقد [ميريام] في قرارة نفسها أنها ستراه ثانية. لم تصدق 


7( شك مفيد» © اه هذا الفرق بمحور «النفاذ إلى الحياة الباطنية» المناقش 
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نقويها اأولل يشككة قينا إذااعانت قادرة لآن تكون ] 
سيطالبها به. بكل تأكيد لم تر نفسها قط سعيدة طوال 
عام معد لقن رات' لأسا امون والنضحية أمامهاء “ف 
لحي كان تور وق كران اللنايك كانيط قريده زأنا 
م تأمل من نفسها تحمل الحياة اليومية. هده 
للأشياء الكبيرة والأشياء العميقة» كالمأساة. لكن كفاية 
الحياة اليومية الوضيعة هو ما لم تستطع تحمله. 


(1962. ص. 265. الطبعة الأصلية 1913) 


عل نحو مشابهء» قد يدرك البثر الداخلي الوصوم من داخل» 
خاصة حين تكون هي نفسها كلا من المبثر والمبأر» مثل مولي بلوم 
في «يولسيس» لجويس (1922).: لكن إدراكه أوإدراكها قد يكون 
أيضنا #تتطبرااغل القظيرات الفارجية للمبارة تقل اق «المقطع 
المستشهد به من «الغيرة) وفي عدة نصوص قصصية لكافكا 
وهيمنغواي. 


درجة الاستمرار 


قد يبقى التبثير ثابتا طوال القصء. "ا في «الذي علمته ميزي») 
لجيمس (1897). لكن يمكن كذلك أن يتعاقب بين مبئرين مهيمنين 
إثنين»ء يا في «ماندالا الصلب» لوايت (1966)» أو ينقل بين عدة 
مبئرين» كا في «الصخب والعنف» لفوكنر (1931). وليس هذا القييز 
بين التبغير الثابت» المتغير والمتعدد أقل تطبيقا في المبأر منه في المبعر. 


أوجه التبعير 


أشرت في بداية هذا الفصل بأن الحس المريي الصرف ل «التبثير) 
ضيق جدا. وقد حان الوقت لناقشة الأويده المتنوعة للظاهرة 
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ولاستجلاء كيف يتمظهر المقياس الخارجي / الداخلي نفسه في كل 
منها. وسيتم تشغيل درجة الاستمرار في الوقت المناسب©. 


الوجه الادراكي 
يتحدد الادراك (البصر» السمع» الشمء الح) عن طريق رابطين 


امناهيع +" الكان والرمات. 


المكان 
«مترجما» إلى مصطلحات مكانية» يأخذ الموقع الخارجي / الداخلي 
للمبئر شكل نظرة عين الطائرة مقابل نظرة ملاحظ محدود. في الشكل 
الأول» يكون البثر متموقعا في نقطة عالية عن موضوع أو مواضيع 
إدراكه. هذا هو الموقع الكلاسيكي للراوي ‏ البئر» مقدما سواء 
نظرة بانورامية أو تبكير أشياء «تحدث» في «ذات الآن) في أمكنة 
ختلفة, عل أن المناظر الباتورامية تكون: مفكررة فى بداية وعباية القض 
أو في أحد مشاهده (أو سبنسكي 1973. ص. 64)©. مثل ذلك 
يوجد في وصف سولاكو في بداية «نوسترومو) لكونراد (1904) 
ووصف شاندرابور في مستهل «الطريق إلى الهند) لفورستر (1924). 
أما التبثير المتزامن الآني فيمثل على نحو ملاثم من قبل 7056 لوايت 
(1960» الطبعة الأصلية 1957). ففيما يصارع فوس ببدف عبور 
الصحراء الاسترالية» تقدم للقارئة نحة خاطفة عن المرأة التي تركها 
(8) يتأسس العرض التالي بالدرجة الأولى على أوسبنسكي (1973 الطبعة الأصاية 
بالروسية 1970) مع تعديلاتي» لكن أيضا على نفس المقولات المقترحة من 
قبل تشاتمان (1978)» شتانزل (1981) ورون (غير منشور). أما 
أوسبنسكي فلا يفرق دائما بين السرد والتبثير» ولا بين الراوي والمؤلف. 


(9) الايستعه أو 3 كي مصطلح «بانوراميك) الذي استعرته من لوبوك 
3 © الطبعة الاصلية 1921. 
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خلفه في سيدني (1960» ص. 394). وفيما بعد بمجرد ما يصل 
3 أحياء البعئة إلى البروز الصخري حتى مبوي. ويوحي تبثير 

مين أ بأن<ما أن يحذق قائد فرقة الإنقاذ في نفس «الصخور 
0 على مسافة قريبة) (ص. 427) حتى يعلن عن قرار العودة 
إلى الساحل والتخلي عن البحث عن البعثة المفقودة. 


تستحيل أي نظرة بانورامية أو متزامنة انية حين يرتبط التبثير 
بشخصية أو موقع غير مشخص داخلي في القصة. في مثل هذه 
الحالات» إذا كانت الشخصية ‏ البئر داخل غرفة مغلقة» فالغرفة 
نفسها يمكن أن تقدم من خلال عينهاء وليس الشارع؛ مالم تكن هناك 
نافذة من خلاما تطل على الشارع (مثل ما في (إيفلين» لجويس» 
2.4 وإذا ما خرج المبئر الداخلي إلى الشارع فيما بعد» فالقارئ» 
قد يرافقه. هذا التقيبد يشرح لاذا يتم وصف داخل منزل الانسة إيميلٍ 
في «وردة لإيمليٍ», لفوكنر من قبل مندوبية الضرائب وبعدئذ مرة 
أخرى في النهاية» بعد موتها. ولأن النص برمته مبآر على نحو داخلي 
من طرف أحد أهل المدينة» ولاه لم يسمح لاحك بدخحول منزها 
لسنوات عديدة» فالمبكر الداخلى لايدرك إلا الداخل إذا ما وصاحب» 
المقتتحمين له. ١‏ 


قد يتحول التبثير المكاني أو النظرة من عين الطائر إلى الملاحظ 
المحدود أو من نظرة ملاحظ محدود إلى نظرة اخر. هكذا في «الحرب 
والسلم»)  1864(‏ 1869)» «يرافق» القارئة بيير إلى معركة 
بوردينو. لكنه لايبقى ‏ مرتبطا بإدراكات :بيير ظوال الخرب: #ابعغذ أن 
وفيليا إل "متاطة العر كم لسنا" مقييدوق ' بالبقاء تمعد فقن تتركة 
ونرتكن إلى مواقع مكانية أخرى) (أو سبنسكي 1973) 
ص. ص. 58 59). 
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00 

ا ف ار 0 3 0 من جهة 56 0 
التبثير الداخلي متزامنا مع الحقائق المنظمة مودقل لفو معو ار 
تكون تحت تصرف البثر الخارجي كل الأبعاد الزمنية للقصة (الماضي» 
الحاضرء والمستقبل» فيما يبقى البثر الداخلي مقتصرا على «حاضر) 
الشخوض _ --- 3» ص. ص. 2467 113). المثال المفيد 
«الشخص» : أحل 00 مدينة ل إلا أن الموقع الرمني للاثبين 
المواجه للأحداث المروية يجلو هما “دان منفصلتين «١‏ «عل نحو زمني 
يكون الراوي خارجا عن القصة عالما بالهاية حين يشرع في السرد. 
على معارف أهل المدينة أثناء الأحداث. هكذاء فلمبئر ليس بمواطن 
كراوٍ بل أهل المدينة (وهو واحد منهم) كملاحظين محدودين في 
المرحلة الاولى. هذا الاختيار للمبئر الداخلي يمنح المعقولية لكبح 
الثقائق” المتشتعملة عدف» خلق أثر الضسدمة ين يرو ئ؛ اكتشاف جتة 

هومر. 


الوجه السيكولوجي 

فيما يكون للوجه الادراكي علاقة بالمجال الحسي للمبثر» يتم 
الوجه السيكولوجي بذهنه وانفعالاته9». وا توحي بذلك الجملة 
الآنفة فئمة مكونان محددان كذلك : التوجه المعرفي والانفعالي للمبثر 
تاه الباز. 


(10) يجب أخذ هذه المصطلحات على نحو استعاري عند تطبيقها على أداة قصصية 
عوض شخص حقيقي. 
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المكون المعرفى 

الاطلاع؛ الحدس» الاعتقاد الذاكرة ل هذه بعض من 
مصطلحات المعرفة. ومتصورا ضمن هذه المصطلحات» يصير 
اللا حدودة والمعرفة المحدودة, من حيث اليذا: الممكر الخارجي (او 
الراوي - البثر) يعرف كل شو عن العال المتمثل وحين يقيد معرفته؛ 
فإنه يقوم بذلك لاعتبارات بلاغية (مثل محاولة تخلق أثر المفاجأة 
والصدمة في «وردة لايميل)). من جهة اخرى تكون معرفة المبثر 
الداخلي مقيدة عن طريق التعريف : لكونه جزءا من العالم المتمثل» 


هم رسيتي ا هاما من «الأبله» 0 0 1 
بك ل ار ف لك 
من خلال عيني المبعر الخارجي : 

تألقت عيني روغوزين والتوت قسمات وجهه بفعل ابتسامة 
مسعورة. رفع يده العنى) ومض شىء بداخلهاء ولم يفكر 
الأمير في التحقق منه. 


(أوردها : أوسبنسكي 1973,. ص. 82) 
ما ف وداروفر روي ودر عير عولد الأهير ااهل بالشية 
للراوي ‏ 5 من 8 اخرى» فهو 0 بوضوح : 
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كلما وو غووين ب واهة: الأنى هن اطقة: السكن دوين 
الموجهة إليه. 
(أوردها أوسبدسكي 3 ص. 11(82) 


المكون الانفعالي 
يسبب التعارض «الخارجي / الداخلي» في تحويله الانفعالي» تبثيرا 
«موضوعيا) (حيادياء غير متضمن) مقابل تبئير «ذاتي) (ملون» 
متضمن). ويمكن رؤية ذاتية المبثر الداخلي عن طريق مقارنة مناسبتين 
نشاهد أثناءها إعا حديقتها بتوا ست (5وع]105). كنت الأول قبل فترة 
قلقها الكبير» و بالتالي تكون حيادية لدى الشخصية : 

أن الحديقة فكانة متعظيلة دعا ختدران هن الطرة رع 
حفت بهما اشجار المشمش ل وتنتهي 0 من 0 
ا مسية ب من الأردواز أقيمت 0 قاعدة 
حجرية.. وأربعة أحواض من نبات «النسرين» تحيط ‏ في 
انتظام ‏ بحوض خامس زرعت فيه نباتات أكثر نفعا.. 
وتحت شجيرات السرو في الطرف الأقصى للحديقة قام 

ققال مق الحضن عفل “فسا يقرأ فى كان الضلوات©): 
(1965. ص. 23. الطبعة الأصلية» بالفرنسية 1857) 


(11) يعطي أوسبنسكي أمثلة تحت عنوان «الذاتي / الموضوعي». لكن يبدو لي أن 
الذاتية والموضوعية تنتميان إلى المكون الانفعالي أكثر من المكون المعرفيء وأن 
المقاطع من «الأبله»» من جهة أخرى. تضرب مثلا للتبثير المعرفي بدل 
الانفعالي. لايفرق أوسبنسكى بين هذين النوعين» معالجا إياهما تحت 
«السيك و لوجي). 1 

) محمد منذورء» ص 46 (لمترجم). 
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وترى إيما نفس الحديقة كمكان للمرضء الدمار والموت» معادلة 
لمزاجها اليائس في ذلك الوقت : 

وكانت إيما تهبط إلى الحديقة في الأيام الرائقة» فإذا الندى 

قد خلف فوق الكرنب وشيا من الفضةء تتخلله خيوط 

طويلة شفافة تمتد من كرنبة إلى أخرى.. ولم تكن شقشقة 

العصافير تتردد بل كان كل شُوءٌ يبدو مخلدا إلى النوم» 

والعرائش مكسوة بالقش» والكروم تمتد ‏ كنثعبان كبير 

مريض ‏ نحت أقبية الجدران» حيث يرى الانسان ‏ إذا 

ما اقترب ‏ الخنافس وهي تزحف !... وإلى جدار السياج 

من ناحية غابة الصنوبر كان تمثال القس بالقلنسوة ماضيا 

في قراءة كتاب الصلوات وقد فقد قدمه المنى» بيها عبث 
الصقيع بطلائه فخلف على وجهه قرحا بيضاء©. 

(1965. ص. 46) 


مادامت الحديقة جامدة, فالوجه السيكولوجى للتبثير لايتصل إلا 
لك شري للدرك لد لكف جين يكرت ذا رس كدللقه هذابنه 
لاتكون أقل اتصالا به عن ذاتية المبعر. وا أشرنا اننا 
(ص. ص. 111 - 113). يمكن إدراك المبآر إما من خارج أو من 
داخل. النوع الاول يقيد كل الملاحظات للتمظهرات الخارجية» تاركا 
الانفعالات تستشف منباء مثل ما في «القتلة) لميمنغواي (1928) 
حيث توتر القتلة يدل ضمنا عن طريق نظراتهم المتكررة للساعة أو 
أسفلتهم التكررة المغضبة. ويجلو النوع الثاني «الحياة الباطنية) ايان 
سواء بواسطة جعله هو المبكر (المونولوجات الداخلية كا حسن مثال) 
أو بواسطة تخويل المبثر الخارجي (راوي - مبثر) امتياز النفاذ إلى 
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وعي المبآر (5 في جل روايات القرن التاسع عشر). حين تتم رؤية 
المبآر من داخل» خاصة عن طريق مبثر خارجي» تبدو مؤشرات في 
النص مثل «فكر)» «أحس)» «بدا لهي «عرف «أدرك). من جهة 
أخرى» حين يتم ترك الحالات الباطنية للمبأر لتدل ضمنا عن طريق 
السلوك الخارجيء فإن تعابير موجهة ‏ موحية بالمكانة التأملية لخل 
هذا التضمين 0 كثيرا ما تحدث : (ظاهريا»» «من الحل»» 69 لو), 
(بنا) الم. ويسمى أ سينك هذه ب «ألفاظ التغريب» »1973١‏ 
ص. 83). 


الوجسه الايديولوجي 

وال هذا" الوه الذى تقيزا"ما عتال عليه كك ومعاور النضية 
من «نسق عام لرؤية العالم على نحو تصوريء وطبقا له يتم تقييم 
أحداث وشخوص القصة (أو سينسكى 1973 ص. 8). في الحالة 
الاشد بساطة» تقدم «المعايير) من خلال منظور مهيمن وحيد» هو 
منظور الراوي المبئر. وإذا ما برزت إيديولوجيات إضافية في مثل هذه 
النصوصء فإنها تصير خاضعة للمبثر المهيمن» محولة بالتاللي الذوات 
المقيمة الأخرى إلى مواضيع للتقييم (أوسبنسكي 1973 
ص. ص. 8 9). على نحو مخالف» تؤخذ ايديولوجيا الراوي - 
المبعر دائما ك ١‏ «موثوقة) ويم تقيم الايديولوجيات الأخحرى في النص 
من هذا الموقع «الأكثر علوا). في الحالات الأشد تعقيدا» يفسح المبئر 
الخارجى الموثوق والوحيد المجال لتعددية المواقع الايديولوجية 
المشكوك في صلاحيتها من حيث المبداً. البعض من مثل هذه المواقع 
قد يتزامن جزئيا أو كلية» والبعض آخر يتعارض بشكل متبادل» 
ويحدث التفاعل بينها قراءة للنص ((متعددة الأصوات» ودلا وحدوية» 
ناهين :1933 "العليعة الأصئلية بالرؤسية 10929 يظبعة ااطال» 
نستحضر بسرعة دوستيفسكي. ففي «الجريمة والعقاب) (1866)» 
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على سبيل المثال» تبرز إيديولوجيا النص (أو مساءلته للايديولوجيا) 
من تماس وجهات نظر راسكولنيكوف مع أفعاله وكذا مع 2 
رازموميبين» سونياء سفيدريغيالوف والضابط المجهول في الحانة. 

قد تمثل شخصية موقعها الايديولوجي من خلال طريقتها في رؤية 
العام أو سلوكها ضمنه» لكن» كذلك ‏ مثل راسكوليتكوف ‏ 
من خلال مناقشتها الصريحة لايديولوجيتها. على نحو مشابه» قد تكون 
معايير الراوي ‏ المبغر ضمنية في التوجه الذي يعطيه للقصة» ويمكن 
أن تصاغ كذلك على نحو صري. ل 
التيغير» تلعب الايذيولوجيا أيضا دورا في القصة (الشخوص) من 
جهة» وفي السرد من جهة ثانية. الك ل ات 
كل أوجه التعير فسيتم اقتراحه في الفقرة الاستنتاجية من هذا الفصل. 


العلاقات المتبادلة بين الأوجه المتنوعة 


قدقزات الأوجه الادراكية اللسيكولوعنيةة والانديو او يق لكن 
قد تنتمي كذلك إلى مبثرين مختلفين» وحتى متصادمين. هكذاء ففي 
والآمال: الكترئ). يكون" المبثر الادراكي دائما هو بيب» 0 
المحرب» فيما تميل ا 
الكهل الراوي (تشاتمان» 1978. ص. 158). ويمكن إيجاد تناقض 
نشايه يريع الأوتهد "الوك لوقي والأارييو لواحية فى الوه 
كارامازوف») لدو ستيفسكي (1880) : كثيرا ما يتم الكشف عن 
سيكولوجية فيودور بافلوفيتش كارامازوف من داخل» رغم تقديمه 
كشخصية غير متعاطف معها من وجهة نظر إيديولوجية (أوسبدسكي 
3+ ص. 105). 


مؤشرات لفظية للتبئير 
القول إن التبثير يُبلغ بواسطة مؤشرات لفظية متنوعة لا يعني إخفاء 
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العينود تبيخ العفية والسوق اللي يدام دوا فسن ذانه يكوق الفير 
غير لفظي. لكنء ومفل أي شء آخر في النص» يتم التعبير عنه بواسطة 
اللغة. . :إن لغة أي نص إجمالا هي لغة الراوي» لكن بإمكان التبثير 
أن «يلونها) بطريقة يجعلها تبدو كنقل لإدراكات أي أداة مستقلة. 
هكذاء فكل من حضور البثر وليس الراوي والتحول من مبثر إلى 
آخر قد يوماً إلهما عن طريق اللغة. 
الخال "الفيف؟'لنذة" الأكاءة كن المسمية :ين ا سيد 
(1973» ص. ص. 20 43)» يضلل استعمال الأسماء المتنوعة 
لنابليوة في :واظرب والسلم» لتولسفري» الاستاذفات :و كذا تغييرات 
الموقف تجاهه. في المراحل الاولى» يسميه الروس «عاعومفصمظ» 
مر كزين على جنسيته أو «هامهمدهمباظ» مزاوجين أجنبيته بناً كيدهم 
على أنه ليس حتى فرنسيا. من جهة أخرى» يسميه الفرنسيون 
«01601م113» وبعد ذلك» «1127016013 اناع مما [)». ومع التقدم في 
كبام اق سول بحل ال ود :إن -150017هم1105. آنا .ار ملفة انرون 
لايفعلون ذلك» لزكاود بالتالي على الجانب الوطني بقوة. إن التحول 
في التسمية يمكن أن يشير إلى تغيير اميعر ضمن نفس الفقرة أو الجملة. 
لنورد مثالا عن اللقاء بين نابليون والافد أنذري. الذي" يسقط ايد 
إصابته بجروح في ساحة أوسترليز : 
لم يلتفت [اندري] ولم يشاهد الرجال الذين» قدر من خلال 
أصواتهم وصوت الحوافر المكتومة» كانوا يركضون نحوه 
وتوقفوا. 
كانوا : نابليون و ضابطين مساعدين يرافقانه. وكان 
بونابرت في جولة في ساحة الحرب يتفقد الموق والجرحى.. 
(1971. ص. 310. الطبعة الأصلية بالروسية 1864 9) 


وكا تقول أوسيسكي» “إقدا تافر الشعون بوجوة: تحول. من 
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وجهة نظر الملاحظ المستقل (المستعمل اسم «نابليون») إلى وجهة نظر 
الأمير أندري (الذي يستعمل اسم «بونابرت»» لأنه يلاثم موقفه المتغير 
تجاه نابليون في لحظة القص)») (1973» ص. 02)31. 
بيد أن الأسماء ليست هي الوسائل اللفظية الوحيدة للاشارة على 
التبعير. فلم يتم تثبيت السلسلة الكاملة للامكانيات الأسلوبيةٍ بعد ا 
اليا" بست افيه بالق لذلك سأقيد نفسي ببعض الأمثلة من 
«زطورم» لحويس (1961.» الطبعة الأمالية 4ه في هذا 
القصء» يتحدث راو بالغ عن نفسه كطفل (بعمر غير محدد). أحيانا 
تكون لغته «ملونة) من قبل إدراكاته لحظة السرد (تبثير خخار جي)» 
وأحيانا من قبل إدراكات ذاته الصغيرة (تبثير داخلي)» وأحيانا أخرى 
يظل غامضا بين الاثنتين. فجملة مثل «لم أكلمها قطء ماعدا بعض 
الكلمات العرضية؛ ومع ذلك فاسمها كان مثل استدعاء لكل مزاجي 
الأحمق» (ص. 28) تضلل الراوي البالغ كمبعر عبر صفة «الأحمق 
التقييمية. على نحو مشابه» ورغم أن المعجم والتركيب ل «نسيت 9 
أجبت بنعم أم بلا» (ص. 29) يمكنهما أن ينسبا إلى طفل بمقتضى 
بساطته» فالنسيان يمكن التعرف عليه في استحضار الماضي. هكذا 
تشير لفظة «نسيت) إلى مبئر خارجي عن طريق الايماء إلى المسا 
ممق راع وو البرك عن سي المي ل ال ا مي 
12 ات يظين أ وسكي ود للكلام الرومبي مقابل الفرنسي في 
«الحرب والسلم». ب # يعالج أوسبنسك كي مثل هذه المؤشرات اللفظية ك 
«مستوى عباراتي»» بتكافؤ مع أوجه أخزرى (أو «مستويات) (ومسدام) ضمن 
اصطاد”. -حاته) للتيثير (أو اونية الخاره يكحو باوجب توخسة فى عرصي 
فإ ارق علو الجارارك كطزيية "الع المكيرة والبى وانخدا من اويا لقن 
تفاديت أيضا مصطلح «مستوى» حيث يبدو لي أنه موحيا بتصور تراتبي 


(13) إني مدينة لروث غانسبورغ لمساعدتها لي على إنجاز هذا النص. 
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السوق بصمت الكنيسة ‏ (ميرزث صمتا مفل الصمت الذي يكتسح 
كنيسة بعد الصلاة» نصاويط (الطفل :بين عام الديق اليه تر فيه 
وعالم السوق الذي أعطاة إياه بعدا شبه ‏ ديني. بالنسية للطفل 
تخي أمله نتقانة غتها إكراء كن فون الظسين» الوقن الأخر عر 
الطفل الداحلي هو الانفعالي» الصيغة العميقة (تبطتناعوءك-دمهم) للشرح 
العرضي في المقطع التالي : 
وجدت بعض الكتب بأغلفة ورقية. كانت صفحاتها ملتفة 
وندية : 00 دير الرهبان» لوالتر سكوتء «الناقل 
الخلص) و كرات فيد كوك») أت الح" بشدة) لأن 
أوراقه كانت صفراء. 
ر(ص. 27) 
ولعل الأكثر أهمية هى تلك الحالات التى يكون فيها الاختيار بين 
لمبعر الخارجي والمبعر الداخلي إشكاليا أو مستحيلا. لنأخذ على سبيل 
الخال وخيل إل أق أحمل. كاس القرباتة يشكل امن وسيظ بحددد 
من الأعداء» (ص 29). إن اللغة هنا هى لغة الراوي؛ أما المبعر فيمكن 
أن يكوق إنا المع أو الطفل ‏ كرؤية لدع الطفن »يكوة التاكيب عل 
عالم المناسبات الدينية التي يتخيل فيها الطفل نفسه بطلا. وكرؤية لدى 
الراوي» فالتأكيد يكون على الطبيعة الكليشية لتخيل الطفل» وتكون 
النبرة ساخرة. أو لنتأمل في الجملة الدعرة : «محذقا في الظلام» رين 
كمخلوق يسوقه ويسخر منه الغرور» والتهبت عيناي بالكرب 
والغضب» (ص. 3). إن التجنيس السجعى ل (تسوق» تسخر» 
(كربء غضب» هو للراوي على نحو واضح. مثلما هو اختيار 
«التحذيق» الذي يُرجع صدى وصف المازل في مستهل الفقرة 
(«حذق في 513 منها)) )) والترابط الو سس بين «جهل) الطفل و «الشارع 


المعتم) في البداية. لكن هل الوعي الذاتي («رأيتني)) هو للطفل لحظة 
تجربته أو للبالغ بعد سنوات ؟ الجملة لاتقدم حلا نهائيا. 
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في هذا الفصل» تمت معالجة التبثير كعامل نصي مرتبط بكل من 
القصة والنص. وبالامكان تحدي هذه النظرة باقتراح أن التبكير لايرتبط 
بهذه المظاهر للقص فحسبء بل مصنف ضمتهاء في الواقع؛ وبالتالي 
يغيب أثناء تحليل «النص» تماما (رون» غير صادر). تقول الحجة, إذا 
كان المبعر شخصية» فافعال إدراكاته هي جزء من القصة» إذن. وإذا 
كان راوياء فالتبئير ليس سوى واحذا من الاستراتيجيات البلاغية تحت 
تصرفه. غير أن هذا الافتراض لم يتم تطويره بعد على نحو كاف ببدف 
تعزيز هذا الاقتناع» لكن في المستقبل» قد يعدل النظرية ما بعد الجنيتية 
[نسبة إلى جنيت] المقدمة هنا. 
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اعرف الجملة راهن سواه 


المشاركون في وضعية التواصل القصصية 


ناشدا تمفصل رؤى السرد التي أعلن عنها بوت بشكل خاص 
تقريبا (1961) ضمن نموذج ونان للتواصل» ألحق تشاتمان 
(1978» ص. 151) الرسم د ا 


الولف ., - “امول القارئغ 2 القارئ 
3-5 2 لم - (الراوي) - (المروي لهم سه 5 


من اسمن المشاركين 'السعة 'المذرجين. في هذا الرسمء يرك إثنان 
خارج الاجراء القصصي الخاص : المؤلف الحقيقي ونظيره القارئة 
الحقيقي. ويم «تمثيلهما»)» في النص بواسطة أداتين بديلتين يسميهما 
بوث وعدد اخر (مثل أيزر ل 1974 ؛ بييري 1979) «المؤُّلف 
الضمني والقارئة الضمني)27). وأكثر من بجرد وضعة نصية» يبدو 
مؤل ,بوث الضنتي كينوتة 'ذات توبجة إنسالي» كيرا ها يقار إليها 
كوذات الؤلب العانيه 19619 عن 67 وأمكلة أخري مسب 
هذه الرؤية» المؤلف الضمني هو الوعي المستحكم في الأثر ككلء 
مصدر المعايير المجسدة في الاثر. وعلاقته بالمؤلف الحقيقي يُسلّم بأنها 
ذات تعقيد سيكولوجي كبيرء ولا تحلل إلا بالكاد مالم يقترح (بوث 
1؛» ص. 5) بأن المؤلفين الضمنيين كثيرا ما يكونوا أسمى بكثير 
في ليم وصكايرهم الأخلاقية من الرجال والنساء الفعليين الذين 


00 يتحدث جبسون (1950) عن «القارئة الساخر). 
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هم المؤلفون الحقيقيون. في أي حدث,ء يتم التسلم مقدما بأن الاثنين 
ليسا بحاجة ولا هماء في الواقع» في كثير من الاحيان» متطابقان» قد 
يجسد مؤلف ما في أثر ما أفكاراء اعتقادات» انفعالات مخالفة أو حتى 
متعارضة مع ماهو سائد في الحياة الحقيقية» وقد يجسد كذلك أفكاراء 
اعتقادات وانفعالات مختلفة في أثار أخرى. هكذاء وفيما يكون 
المؤلف بدمه ولحمه عرضة لتقلبات الحياة الحقيقية» يكون المؤلف 
الضمني في أثر معين متصورا ككينونة ثابتة» متئاسكة مع نفسهاء على 
نحو مثالي» داخل الأثر, 


وتميراا ع ن الولف ٠‏ الحقيقى» يختلف كذلك الموّلف الضمنى عن 
فالس :ا عزني اغراف مكررنة يقسكن كتين أ لك لفون لفون 
2 (دوقتي يرق لبرونين )1842١‏ أو (ذيت الكلب» لبير س 
 1909(‏ 1912) على سبيل المثال لا يتعهدون بمعايير رواة هذه 
النصوص. وفي عرضه للفرق بين المؤلف الضمني والراوي» يبدو أن 

تكناقان. يعطيه تاواياة' سيضائيا عل :وه التخصيص - 
عكس الراوي» بإمكان المؤلف الضمني ألا يقول لنا شيئا 
تلن 3ه أو"بالأعيف ح زاح مرف ولا بار 
مباشرة للتواصل. إنه يعلمنا بشكل صامت» من خلال 
التصمم الكامل» بكل الأصوات» وبواسطة كل الوسائل 

التي اختارها لتعليمنا 

(1978: ص. 148) 


من ثم وفيما لايعرف الراوي إلا على نحو دائري ك «صوت» 
قصصي أو ١‏ «متكلم) في النصء فالمؤلف الضمني ‏ على نحو متعارض 
وتعريفي صامت وأبكم. بهذا المعنى» يجب رؤية المؤلف الضيمني 
كت بيد يستنتجه ويجمعه القارى؟ من كل مكونات النص. والحق أن 
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الكلام عن المؤلف الضمني كتشييد مؤسس على النص يبدو لي أكثر 
أمانا من تخيله ك «وعي») مشخص أو «ذات ثانية). 

مثل المؤلف الضمني» القارئ» الضمني تشييد أيضا. وا أن الأول 
يختلف عن المؤلف الحقيقي والراوي» فالقارئة الضمني يتميز عن 
القارئة الحقيقي والمروي له (انظر ص. ص. 172 ل 174). 

حسب تشاتمان» لكل نص مؤلف ضمني وقارئة ضمني» أما 
الراوي والمروي له فغير إلزاميين (لهذا وضعا بين قوسين في الرسم 
البيايه» (ص. 150). حين يحضر هذان الأخيران يتقدم التواصل من 
المؤلف الضمني إلى الراوي إلى المروي له وفي الأخير إلى القارئة 
الصس. وحن يسنان يكن التواصل طقاضرا بعل الؤلئل الضمي 
والقارى؟ الضمني. 

النتقطة الأخيرة هي إحدى الصعوبتين الكبيرتين التي وجدت في 
رسم تشاتمان. إذا كان المؤلف الضمني تشبيدا ليس إلاء وإذا كانت 
خاصيته المحددة (في تعارضه مع الراوي) تكمن في أن ليس له «صوت 
ولا وسيلة مباشرة للتواصل) (ص 148))» فان ذلك يبدو تناقضا 
اصطلاحيا في توزيعه على دور المتلقي في وضعية التواصل7). هذا 
لايعني إنكار مغزى المؤلف الضمني أو أهميته في التحليل أو حتى 
في مجرد فهم التخييل القصصي. على العكسء أعتقد أن هذا المفهوم 
مهم وكثيرا ما يكون حاسما في تحديد موقف القارئ؟ لمكون رئيسي 
كالراوي (فٍ أغلب حالات اللاموثوقية» انظر ص. ص. 148 - 
3 إن إدعاق. هو أنه إذا وجب عل مفهوم الول الضمني أن 
يكون مميزاء عن المؤلف الحقيقيٍ والراوي على نحو متعاسكء فعليه ألا 
يكون نشخضاء ومن الأنصل انيد كجملة من العايير الضمنية 


(2) يصعب أيضا رؤية كيف يكن القول إن  »11«‏ كينونة لاشخصية 
ضمنية ‏ (اختارت) وسيلة تواصلها (تشاتمان 8 ص. 148). 
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عوض متكلم أو صوت (بمعنى ذات). ومن تم يستنتج أن المؤلف 
الضمني لايمكن أن يكون مشاركا في وضعية التواصل القصصية على 
نحو احرفي(00). 

اعتراضي الثاني على رسم تشاتمان يتعلق بمعالجته للراوي والمروي 
له. ففيما يكمن التعديل الأول الذي اقترحت في عزل المؤلف 
والقارى؟ الضمنيين أثناء وصف وضعية التواضل) بصي اقتراحي 
الثاني تضمين الراوي والمروي له كعاملين أساسيين» وليس مجرد 
اختياريين في التواصل القصصي. ومن ثم أرفض عبارة 59 قد يكون 
أو لا يكون الراوي» فقد يكون أو لا يكون المروي له») (تشاتمان 
8+؛ ص 42)150. في نظري هناك دائما حكاء في الحكاية, 
على الأقل وبمعنى أن أي تلفظ أو تسجيل للتلفظ يقتضي شخصا 
يتلفظه(*». وحتى حين يُقَدِمٌ نص قصصي مقاطع لحوار صرفء 
مخطوط وجد في زجاجة؛ أو رسائل منسية أويوميات» فهناك إلى 
جاتب المتكلمين أو كتاب هذه الخطابات» سلطة راوية «أكثر سموا» 
مسؤولة على «الاستشهاد» بالحوار أو «نسخ) التسجيل المكتوب. 


(3) انظر النقاش بين بال وبرونزوير (1981.» ص. ص. 193 210). 

(4) مثل هذه التصريحات تتلف احتراس تشاتمان عند تعليل أن مقولته عن «القصص 
اللامروية)» قد تسمى «المُروى على نحو أصغر) (مثلاء ص. 147). والانطباع 
الذي يشكله شخص ما هو أنه رغم رغبته في سبق الاعتراضات الممكنة, لايؤمن 
تشاتمان بالقصص «اللا)مروية (انظر أيضًا ص. 155 حول مقطع من 
«يولسيس» لجويس : «ليس هناك راو)). 

(5) يعبر فاولر (1977؛ ص. 78) عن نفس الرؤية عند اتفاقه مع بوث. من جهة 
أخرىء تظهر رؤية تشاتمان متآثرة بلسانيي كورودا (1973» 1975) وبانفيلد 
(41973 2 2.1978 5 21978 1981) الذين بدورهم يقتربون» في هذه 
القضية» من الباحثة الالمانية كيت هامبرغر (1973» الطبعة الأصلية بالالمانية 
2)7. 
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عكس تشاتمان» أعرف الراويء على نحو أصغرء كاذاق. على 
الأقله عزوي أو تلنزة .يتقاط نخدم حاجيات الشرف؟ إن: كتاية 
اليوميات أو الرسائل شكل من السردء رغم أن من يكتبها قد لايكون 
تشاتمان «أن تدوين اليوميات لايكون بحاجة إلى الرواية على الرغم من 
أنه كثيرا ما قد يروي. فقد تُنظم قصة ما في شكل رسائل لاتعبر 
فيه كل جملة إلا على علاقة هنا الان بين المراسلين» (1978» 
ص. 170). وعوض ثائية تشاتمان بين الراوي الغائب والراوي 
الحاضرء اقترح تمييز أشكال ودرجات الادراكية للراوي في النص. 

نفس الشيء يطال المروي له. بالنسبة لي هو أداة يتوجه إليها 
الراوي؛ على نحو أقل» بشكل ضمني. المروي له من .هذا النوع يكون 
دائما ضمنياء حتى حين يصير الراوي مرويا لنفسه. مثل هذه الخالة 
توجد في «الغريب) لكامو (1942) التي يعتبرها تشاتمان قصا بدون 
مرو ي لى وهو عكس ما أرى. 

من تمن المشناركين الستة قي وسو تشاقان» أربعة متهم متصلون 
له. علاوة عل ذلك» و5 اقتر حت ف المدخل» فالعملية التجريبية 
للتواصل بين المؤلف والراوي لمي أقل اتصالا بشعرية التخييل 
القصصي منها بنظيرتها في النص. هكذاء سيعالج هذا الفصل 
الاشارة إلى المؤلف والقارئة الضمنيين عند الاقتضاءء أما التحليل 
الأكثر إفاضة لهذه التشييدات فسيحتفظ به حتى الفصل 9. 
العللاقات بين السرد والقصة 

العلاقات الزمنية 

مادام السرد حدثا كأي شوء آخرء فبإمكانه إضمار علاقات زمنية 
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متنوعة مع أحداث القصة. وهذه مصنفة من قبل جنيت فك أربعة 
فاو اتقرزل ناا القكلره السرايمة نا الأخداكف: اتروع ال يعد أن 
تقع («سرد لاحق)) مثل ما في «توم دجونز) لفيلدينغ (1749)») 
«الامال الكبرى» لديكنز  1860(‏ 1861) و «(السيدة دالوي» 
لوولف (1925). للاشارة فقط لبعض النصوص التي يستعمل فيها 
هذا النوع مق السرح ديقك] ترات بحل أند القافة موق الوذ 
والأعدات تتنوع من نص ل حوالي خمس عشرة سنة في 
«الامال الكبرى» ويوم واحد في «الغريب»» لكن لايكون السرد بعد 
الخدت وغادة :فى «ضيعة: الماضىم. الامكانية الوشيدة “.ولاسياتب 
واعسنت .ارا حا نكواق «الميزرف تارق لابق ماس كد سا0 .إن 
نوع السرد التوقعي الذي عادة ما يستعمل صيغة المستقبل» لكن أحيانا 
صيغة الحاضر. ولفن كانت الامثلة على ذلك زاخرة في التنبؤات 
التوارتية» فالنصوص الحديثة التامة المكتوبة بمسحة توقعية قليلة. بدلا 
من ذلك» يميل هذا النوع من السرد إلى الظهور في القص من داخله 
على تشكل تنبؤات» لعنات أو أحلام الشخوص التخييلية» كالرؤيا 
لشرح المستقبل التي يقدمها الملاك ميكائيل إلى ادام في الكتابين 
ا - 11عا من «الفردوس المفقود) ليلتون (1667)» وهو قص 
تتأكد طبيعته التوقعية من قبل المعرفة التاريخية للقارئة الحديث. 

وبطبيعة الحال» كل استباق «جراب» لسرد سابق. 
النوع الثالث من السرد هو المتزامن الآني مع الفعل» على سبيل 
المثال التقرير أو تدوين اليوميات9». في «التعديل ©) لبوتور» يبدو 
الراوي الذي يتوجه إل :سه يظمين الخاطي» أنه لفقل بافعاله لحظة 
القيام بها : 
(6) إذا ما قبل أحد رؤية ديريدا «عمصمث012» (1973) فلن يكون هناك ل 
أي سرد متزامنا انيا مع الفعل. ماهو مقبول تقليديا وكسرد متزامن اني» هو 

السرد المبعد على تحو أصغر من الفعل. 
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وضعت قدمك اليسرى على فرزة البرميل» وعبئا حاولت 
بكتفك الايمن دفع اللوح المنزلق بعيدا شيكا ما... ثم» 
حقيبتك... ترفعها وتحس بعضلاتك وأعصابك. 
(1957. ص. 9 الترجمة الانجليزية لشلوميت) 
حين لايكون القول 0 انياء بل يلحق الواحد الآخر 
بالتناوب يكون السرد من النوع الرابع أي" مقحما: والأمثلة 
الكلاسيكية لهذا النوع هي الروايات الرسائلية ك «العلاقات الخطرة») 
للاكلو (1782) التي كثيرا ما تخدم فيها كتابة الرسائل كلا من رواية 
حدث ماضي حديث وتشعل فتيل حدث مستقبل قريب. 
ليست المسافة بين القصة والسرد هي التي تحدد وحدها التحديد 
الزمني ذا الأعين رق يق اللنداء السرد. كذلك. جموعة ومع 
الزمن الذي يستغرقه لقول شي). ومع ذلكء» تتجاهل أغلب 
التخييلاات هذه الديمومة على نحو اصطلاحي» وتعالح الببرد 6و أنه 
كان فوريا إفي كثير من الأحوال يستثنى من هذه القاعدة القص داخل 
القص). والنتيجة المفارقة لتجاهل هذا الاصطلاح متمسرحة بشكل 
فطن 5 «تؤيسترام شاندي») (لإلصقطه سوئنون1) لستورن (1760). 
وعد 'منة” كملة مرخ الكانة يدرك زيكرام أن كل ها كنيد ليمن 
سوى اليوم الأول من حياته. هكذاء يتوانى السرد دائما خلف المعيش. 
بقدر ما يكتب» بقدر ما يتوجب عليه الكتابة عن ذلك» وبالتالي يبدو 
إتمام مشروع الكتابة مستحيلا. 


مثل ديمومة فعل السرد» لايكون المكان الذي وقع فيه الفعل بحاجة 
إلى الاشارة إليه» ولا القارئة بحاجة إلى مثل هذا التفصيل. مرة أخرى 
القص داخل القص هو الاستثناء. على سبيل المثال تصف «قلب 
الظلام) لكونراد (1902) بتفصيل الباخرة التي يقع على متنها سرد 
مارلوء كا تؤسس كثيرا من التناظرات بين سرده والقصة التي يرويها : 


كل من السرد والأحداث يحدث في قلب الظلام؛ وفي كلا الحالتين 

تختزل شخصية (مارلو» كورتز) إلى صوتء الم. 
علاقات الاخضاع : المستويات القصصية 

أغلب ما قلته حتى الآن تعلق بسرد «القصة). لكن قد يكون 
هناك سرد «في» القصة كذلك فالشخصية التي تكون أفعالها مو اضيع 
للسرد» يمكن أن تلترم بدورها بآن تروي قصة. وداخل قصتها قد 
تكون بطبيعة الحال أيضا شخصية أخرى تروي قصة أخرىء وهلم 
جا شين ازتداك لاننان, ملل هذا القض اخ القس على ترامنن 
مستويات بواسطته يكون كل قص داخلي خاضعا للقص الذي يديم 
فيه. 

من هده البنية التزامية امنتوق الأشد علو حو المسترئ الاق 
الأعل عل الفمن الأول » التكلق رده ( مدني حطيت 192713 ذلك 
«المستوى حارج كان حكائيته تناظر تقريبا «القصة) عندي). في 
هذا المستوى يقدم راوي «حكايات كنتربيري» لتشوسر (حوالي 
0- 1400) حُجَّاجهء ويروي بيب البالغ في «الآمال الكبرى» 
طفولته» ويوجه بورتنوي «شكاواه» إلى الطبيب النفساني الصامت. 
إن الذي يخضع على نحو الي للمستوى الخارج 0 هو المستوى 
الحكابي لوؤي ابواسطتة: أي الأنحداث ذاتها : رحلة الحجاج إلى 
ضر جح القديسٍ اماع86 3 كهتدمط1» عن 2 لإيستيلاء وصراع 
بورتنوي مع الأم الروذيةة فد تضم الأحدات سرد الأفعال الكلامية 
سواء شفاهية» مثلما حين يتولى حجاج تشوسر قول القصص» 
أو كتابية مثل روايات سبيبستيان في «الحياة الحقيقية للفارس 
سيبستيان» لنابوكوف (1941). وتشكل القصص التي تقوها 
الشخوص التخييلية» مثلا استغلال بائع صكوك الغفران» درجة 


قصصية ثانية» ومن ثم مستوى فيه سكان رأ قوف زعت 
ساوع اخر من الحكائية)20). والسرد يكون دائما في مستوى 

قصصي أعلى من القصة التي يرويها. هكذاء فالمستوى الحكاي 0 
من قبل راو حارج حكائي؛ والمستوى التحت حكاتي من قبل راو 
داخل ا 

قد تكو للقض التحت /سشكان وظائق شتوطة في غلدفته: مع 
القص الذي يديم فيه. هذه الوظائف أحيانا ماتقدم على نحو منفصل 
واحيانا منظمة : 

أ الوظيفة الفعلية : ثمة قص تحت / حكالي يحافظ على أو يدفع 
إل الامام ب «فعل) القص الاول عن طريق كونه مروياء في الواقع 
تماماء بصرف النظر (أو تقريبا بصرف النظر) عن مضمونه. المثال 
الكلاسيكي لذلك هو «ألف ليلة وليلة). فحياة شهرزاد متوقفة على 
السرد والشرط الوحيد الذي على قصصها أن تحققه هو تقوية اهتام 
السلطان. 

يندا الؤظفة التقسوية 5 يقدم المتتوئ لتحت | حكان شكرها 
للمستوى الحكائيء مجيبا عن أسكلة ك : إلى م تقود أحداث الوضعية 
الحالية ؟) في هذه الحالة, ما يمتلك الأهمية الأولى هى القصة المروية 
وليس فعل السرد ذاته. فسرد توماس سوتبان ف ! هلدوطم» 


«! مسمالدوطم لفوكتر (1936) لطفولته إلى الجنرال كوميبس» 


0( اتعتمد متأفشتي حول المستويات القصصية بشكل كبير على جنيت (1972» 
ص. ص. 238 -251)» أما الأمئلة فهي في الغالب من عندي. أفضل 
«تمحت حكان» عند بال  1977(‏ ص. ص. 25: 59 85) على 
«ميتاحكانُ» عند جنيت» باعتبار أن الأخير يشوبه الخلط بالنظر إلى المعنى 
المعارض ل «ميتا» في المنطق واللسانيات (مستوى فوق وليس تحت). يعتذر. 
جنيت على هذا الخلط في ص. 1.م 239. انظر المناقشة الاضافية عند بال» 
1؛» ص. ص. 41 ل 59. 
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وخاصة مجابيته المحتقرة مع الخادم الأسود (مستوى تسد اك 
حكاي) يشرح كيف فقد سوتبان براءته وأمسى متكلا على نفسهء 
شخص لا أخلاقي هو. 

ج - الوظيفة التيماتية : تكون العلاقات المؤسسة بين المستوى 
التحث / حكان والمستوى الحكاني علاقات تناظر» أي التشابه 
والتقابل. وتهيمن هذه الوظيفة في «الحياة الحقيقية للفارس سيبستيان) 
لنابوكوف. لنورد مثالا ضمن العديد من الأمثلة : تناظر بشكل اخخاذ 
القصة ف آخر رواية لسيبستيان (امشفوذل الشاك») (مستوى ا 
رع كاي نحث لا عن «حياة حقيقية) لنصف أخيه سبيستيال 
(مستوى حكالي). وموضوع رواية سيبستيان هو رجل يغرق وفي 
حوزته سر حقيقة مطلقة لإفشائهاء لكنه يموت قبل تلفظه بكلمة 
كك أن تغين تحياة كل من .يا فكانه الاستفادة من هذا البوح. بنفس 
الطراز يسعى 7 يائسا للوصول آل سسسعان؟ اعتوتء معتق ا رانة 
يلك شيئا يقوله لي» شيئا ذا أهمية لاحدود ها (1971 » ص. 2162 
الطبعة الأناية 1) غير أن سسسقتان ‏ لفل انقناسية دون أن 
تفوه شفتاه بشي؛ (حول هذا التناظر وتناظرات أخرى في الرواية» انظر 
ريموت 8 1976)» ص. ص. 489 612). 

يعر ف التناظر» الذي يتاخم الهوية» جاعلا المستوى التحت حكاني 
كمزاة وصورة مطابقة ثانية لليكان» بالفرنسية ك إرصاد مع ءوزه) 
#سرناة. ويمكن وصفه كمعادل في التخييل القصصي لشيء مثل 
لوحة مايتس الشهيرة لغرفة تتضمن نسخة مصغرة لنفس اللوحات 
المعلقة 7 أحد الجدران. ومنذ تعبير جيد 0106© عن ميله إلى 
الاأرصاد الذي وصفه في مذكراته كنقل لتيمة الاثر إلى مستوى 
الشخوص (1948» ص. 41). تمت مناقشة التقنية بكثرة» خاصة 
في العالم الناطق بالفرنسية (ك : ريكاردو 7 1971 ؛ دالتباخ 
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7 ؛ بال 1978). المثال الشهير لحيد هو «مزيفو النقود» 
(1949) حيث تلترم إحدى الشخوص بكتابة رواية مشابهة للرواية 
التى تظهر فيبا. لكن نظرا لمحدودية مجال هذا الدراسة» فلن أشير إلى 
الإرصاد إلا بإيجاز دوك سبرغور تنويعات أنواعه وظائفه ومغازية. 
عن فيك المدك يائز الأققال من شتعوى قضصى إل اخير تمن 
قبل فعل السرد الذي يلفت اتنتباه القارئ؟ إلى النقل. هكذاء في 
«حكايات كنتربيري» 
وحر واحي عر تمايعي دا 
حكايته حالاء كا كتبت هنا. 
اتقهيد العام :و. 857 ل 858 


لايوما أحبانا إلى الاققال» وتيك فصل "المنعؤيات»: حين . يتونيقه 
الراوي اق ليون أد الألبانات'' إل" القارعه بعليق كد .ري القت 
الذي يدور بير ولوسبي تحت شجر الدردارء دعنا نقول من كانت 
لويس كتارقافة 19649 سن :45 الطنعة الأملة 2 ]) فإنه يعالج 
السرد (مستوى خارج حكالي) لو كان هذ الأخير معاضرا 
للأحداث المروية (مستوى حكاي): وبالتالي عليه أن يملا «الفترات 
الميتة) في القصة. ولارتدادات الراوي في «تريسترام شاندي) نفس 
التأثير عندما يقاطع تقديم السيدة شاندي ب : «في هذا الموقف أنا 
مت عل ا تراكها تعل مدي وات نشي عرض فتايا اطخ م« 
لنفس الفترة») (1967» ص 353). إلى جانب تقويض الفصل بين 
السرد والقصة» تضع «تريسترام شاندي) كذلك المروي له والقصة 
في نفس المستوى : تقوم بذلك عندما تطلب من «القارئ؟ العزيز) 
مساعدة تريسترام للوصول إلى سريره (21967 ك 285). 

كثيرا ما تلعب النصوص الحديئة ذات الوعي ‏ الذاتي بالمستويات 
القصصية ببدف مساءلة الخط 5055 بين الواقع والتخييل أو تقترح 
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أنه قد لايكون هناك واقع بصرف النظر عن سرده. المثال الصارم 
لتعاوضية المستويات القصصية هو «ثرو) (دصط]) لكريستين بروك 
روز©». فعلى نحو متكرر 7 تعكس الرواية التراتبية» محولة بذلك 
الموضوع المروي إلى أداة راوية دم بالعكس. ويسقط الفارق 
بين الخارج والدائلن؛ ا حتوي وامختوى» الذات الراوية والملوضوع 
الأروى» المستوى الأعلى والمستوى الأدن» محدثا مفارقة يصوغها النص 
بإيجاز كلي : «الذي يخترع يخترعك أيضا» (1975» ص. 53). 


قتنحة الرواة 


في القصة» درجة إدراكية دورهء وأخيرا موثوقيتهى عوامل حاسمة في 
فهم القارى؟ للقصة وموقفه منها. بكسب هذه المقاييس سيكم تقديم 
ا إلا أن ا 0 تسمح بالضم ل 


مستوى القص 

يكون الراوي الذي هو «أعلل» أو فوق القصة التي يرويهاء «خارج 
حكاني)» مثل المستوى الذي هو جزء منه إجنيت 1972) 
ص. ص. 255 - 256). يشمي إلى هذه المقولة رواة لد في 
«توم دجونز) (1749)) «الأب غوريو) لبلزاك (1834)» «أبناء 
وعشاق» للورانس (1913).؛ لكن أيضاء ويا اه حالاء «الآمال 
الكبرى) لديكنر  1860(‏ 1861). من جهة أخرىء إذا كان 


)1977( إنال إلى هذا النص ضمن سلسلة ئدودءه «هل< كل من هاوكس‎ 8١ 
و فاولر (1977))» في سبيل تقنيات تجريبية متنوعة. لاجل مناقشة مفصلة‎ 
.1982 هذه الرواية انظر ريمون  كنعان‎ 
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الراوي كذلك شخصية حكائية في القص الأول الدية وي راد 
خارج حكان: افكوة بن رحد نا أن راويا كإضل شكان سنت 
2 ص. ص. 255 256). الأمثلة على ذلكء مارلو في 
«قلب الظلام) ) لكونراد وبائع صكوك الغفران في «حكايات 
كنتربيري). ثمة كذلك رواة من درجة ثالثة (أي تحت حكاني)؛ درجة 
رابعة ( تحت ل تحت حكاني)» الل. في «دورة اللولب» لحخيمس 
(1898)» الراوي الخارج حكاني مجهول «أنا»» والراوي الداخل 
حكابي هو دوغلاسء والراوي التحت حكاني هي المربية. 

مدى المشاركة في القصة 


يمكن أن يكون كل من الراوي الخارج / حكاني والراوي 
الداع سكا طاقين ادا شري في القصة التي يرويانها» يسمى 
الراوي الذي لايشارك في القصة «متباين القصة) إجنيت 1972» 
ص. ص. 255 256)) فيما يكون الراوي الذي يتعهد بدور 
فيا عل الأقن فق بعض" مظهرات وذاتهو' متائل 
(ص. 255 - 256). 

إن الرواة الخارج حكائيين في «توم دجونز)» (الأب غوريو) و 
0 وعشاق» ليسوا بآي معنى مشاركين في القصص التي 0 

نهم بالتاليي خارج حكائيين ومتباينو القصة). بالتحديد» فما يمنح 

ال اذى كتا مسي + م نل شو عد حو 
ل ل ل ل ولعل 
«العلم بكل شوء) مصطلح مبالغ فيه» خاصة بالنسبة للرواة الخارج 
حكائيين ين برغم ذلك» فالمميزات التي يوحي : لت 
مازالت متصلة با موضوعء أعني الألفة» من حيث المبدأ» مع الأفكار 
الأعمق وأحاسيس الشخوص ؛ معرفة الماضي الحاضر والمستقبل» 
المضنوق :ف الأمكنة التي يفترض أن تكون فيها الشخوص لوحدها 
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(مثلا» جولة فردية أو أثناء مشهد غرامي في غرفة مغلقة) ومعرفة 
ما يحدث في أها كم عدة في ذات الآن (ايوين 21974» ص. ص. 
4 7 146). 


لنقارن بين رواة فيلدينغ» بلزاك ولورانس مع بيب في «الآمال 
الكبرى». مثلهم» يشكل بيب سلطة روائية أعلى في علاقته بالقصة 
التي يرويها من «أعلى». ورغم أنه من حيث المبدأء غير عليم بكل 
شي فإنه حين يروي القصةع 00 شي» عنباء مثل الرواة الخارج 
حكائيين السابقين. فهو يعلم حل اللغز المتعلق بهوية | نحسن الغامض 
(تفصيل حاسم يخفيه عن القارى؟ لمدة طويلة)» وله علم بالأحداث 
المترامنة الا نية التي تندث: في. أميكنة مختلفة» مثلا زواج إيستيلا 
وطلاقها أثناء الفترة التي يقضيها المعجب بها في الطفولة في لندن 
والقاهرة» وله وعى بالانفعالات الاعمق للشخوص كالحاجة إلى 
الانتقام احفر ميس هافيشَام عل استغلال إيستيلا بيدف سحق قلوب 
الرجالء اللم. لكن» وعكس الرواة الخار ج حكائيين الآخرين» فبيب 
يقول قصة يشارك فيها لما كان حدثا. إنه بالتالي راو متاثل _. لا 
ومالك القصك 

مثل الرواة الخارج حكائيينء بمكن للرواة الداخل حكائيين أن 
يكونواء اهنا إما وا بدن القفية أ متائلي القصة. فشهرزاد شخصية 
تخبياية في قصة يرويها رأ و خارج حكالي. لكن في القصص التي ترويها 
هي نفسهاء ا باق لك لاصيا ومن ثم فهي راو متباين القصة ل 
داصل: شكان: من جهة أخرىء يشارك أيضا كل من بائع صكوك 
الغفران لدى تشوسرء ولوكوود في «مرتفعات وودرينغ» (1847) 
في القصص التي يروياهها : بالتالي فهما متاثلو القصة ‏ داخل 
حكائيين. 

تتنوع درجة مشاركة الرواة المتاثل القصة (أكانوا خارج حكائيين 
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5-5 متائل القصة) وبائع كد الغفران (داخل متاثل القصة) دورا 
مركزيا فيما يتعلق بالقصص التي يرويانها (أبطال ‏ رواة) - أو 
بشكل مختلف» يرويان قصتهما (رواة حكائيون بح ذاتيوك» باص ملاح 
جنيت). من جهة أخرى فدور لوكوود ثانوي (راوي ‏ شاهد). 


درجة الادراكية 


تندرج هذه الدرجة من الحد الأعلى للخفاء (كثيرا ما يؤخذ على 
نحو خاطيء» كغياب كلي للراوي) إلى الحد الأعلى للتجلي(©. ف : 
«القتلة) طيمنغواي» والتي تقريبا كلها محدودة في الحوار» عادة ما يثني ' 
عليها النقاد بفعل خفاء راويها (انظر المثال في الفصل: 4» ص. 54). 
وبرغم ذلك» فالحوار «يستشهد به) شخصء هو نفس الشخص الذي 
يحدد هوية المتكلمين («سأل نيك»» «قال أل»» الح)» ويصف المطعم 
وكذا المظهر الخارجي للشخوص. من هذا «الشخص» إن لم يكن 
هو الراوي ؟ علاوة على ذلك» في ثلاث نقاط من النص يصبح 
حضون الراوية أ كر إدر اكاك نميا املد ع للضي + تشكل :ماص 
هنري من التنقلات من الصالون إلى طاولة الطعام (1965» 
. 61 الطبعة الأصلية 8 ١ل‏ بمسح نيك فمه بمنشفة قط) 
0 65) ركان أو أندر سن بطلا مصارعا من الوزن النقيل) 
(ص. 66). ومن ثم يمكن اكتشاف علامات التجلي حتى في النص 
الذي يكون فيه الراوي» تقريباء خفيا بشكل صرف. في الحالات 


)29 هذه مصطلحات تشاتمان (1978» ص. ص. 197 252). إلا أنني 
أحصر «القصص اللامروية) تحت مقولة السرد الخفي. ويصف بوث نفس 
الظواهر كالرواة «الدراميين» مقابل الرواة «غير الدراميين» (1961غ 
115:1 سب 1153): 
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الأقل صرفاء ثمة عدد كبير من علامات التجلى التى يُعدها تشاتمان 


(1978» ص. ص. 220 -252) في ترتيب تصاعدي للادراكية. 
أ وصف المكان والزمان : هذه العلامة الصغرى» على نحو 
نسبي » على حضور الراوي نحدث حتى عند هيمنغواي. لنتامل» على 

سبيل المثال» مستبل «تلال كالفيلة البيضاء» : 
كانت التلال عبر وادي إيبرو طويلة وبيضاء. ففي هذا 
نحت الشمس» بمحاذاة جانب المحطة تمدد دفء ظل المبنى» 

لصد الذباب. 

(1965. ص. 51 الطبعة الأصلية. 100)1928) 


بإمكان هذه الأشياء أن تشاهد في فيلم أو عرض مسرحيء على 
نحو مباشر. أما في التخييل القصصي فعليها أن تقال بواسطة اللغة 


ب تحديد هوية الشخوص : تظهر عبارات ك (إيماوودهاوس» 
المليحة الذ كيق الثرية؛ بمنزل مريح ومزاج سعيد...) (أوستن 21974 
2ن 7. الطبعة الاصلية 1816) أو «قالت السيدة دالوي إنها 
ستشتري الورود بنفسها) (وولف 1974» ص. 5. الطبعة الاصلية 
5 ) الاطلاع السابق على الشخصية من قبل الراوي الذي يمكن 
أن يحدد هويتها إلى القارىئ؟ في بداية النص. مثل هذه العبارات تتضمن 
كذلك افتراضا بأن القارئة ‏ المروي له لايشترك في هذا الاطلاع» 
افتراض بميز أحد أدوار الراوي» بمعنى نقل ما يجهله الاخرون. يتخطى 
(10) لاحظ أنه «في هذا الجانب» قد يشار إلى ضم ماينقله الراوي مع إدراك المبثر. 

انظر الفصلين 6 و 8 (القسم حول خ غْ ح). 
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راوي أوستن تحديد الحوية ليزود بتمييز كلي لابطلة. من جهة أخرىء 
يحدد راوي وولف هوية الشخصية ليس غير» محيلا التفاصيل الاضافية 
إلى عبارات بين معقوفتين إما في شكل ملاحظات لشخوص أخرى 
أو ف شكل أفكار الد.يدة دالوي. لنورد ملاحظة جار نطلع بواسطته 
على عمر كلاريسا ومرضها : «لها ميزة طائرء الزرياب» أخحضر مائل 
إلى الزرقة» مشرق» مفعم بالحيوية» ورغم تجاوزها العقد الخمسين» 
فقد أمستث الل داهمها المرض) (1974» ص. 6). وعلى 
الرغم ادا فيو الراوي أقل إدراكا في (السيدة دالوي) منه في 
(إيا)» فإنناء مع ذلك» نستشعره في النص الاول عبر تحديد الهوية. 
عب التلخيض الرمعي + يفيض الللخيض فيه علي ووز 
الوقت» للاجابة على الأسئلة في في ذهن المروي له حول ماحدث في 
الفترة الفاصلة. ولا مكنم ادل أن راسك ابام ين اط ان 
ملزم بإجراء هذا التعليل») (تشاتمان 21978 ص. 223). إن 
التلخيص الموجز لمجمل حياة ألبينو في مستبل «ضحك في الظلام) 
لنابو كوف» وكذا ضغط ست عشرة سنة في «التربية العاطفية) لفلويير 
(للاشارة فقط للتلخيص الوارد انفا في الفصل السابق 
ص. ص. 83 87) يتضمن حضور راو وكذا مفهومه لما يجب 
قوله بتفصيل وما يمكن روايته باختصار شديد. 
داح تعريفت الشخصية ::فيما ل" يضمن ديد هوية الشخصية 
إلا إطلاع الراوي السابق عليها أو معرفته بهاء يقترح التعريف كذلك 
التجريد» التعميم أو التلخيص من لدن ري كرغبة في تقديم 
مثل هذه العنونة كتمييز موثوق به. على هذا النحو يعرف راوي 
جيمس البطلة في «صورة امرأة) : 
كانت إنرابيل اشر شاية ذابت انظريات رده و كان حيافا 
نشطا بشكل لافت للنظر... وأفكارها كتلة متشابكة من 
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الخططات الغامضة التي لم تصحح قط من قبل أحكام من 
يتكلمون بالحق... كانت لما طريقتها الخاصة التى قادتها إلى 
ألف تعر جج سخيف . 1 

(1964: ص. 49 الطبعة الأصلية 1881) 


مثل هذه التعريفات تميل إلى تحمل ثقل حينا يقدمها راو خارج 
حكان؛ أكثر من حينا يقدمها راو داخل حكالبي. 
ها تقل ما لم تفكر فيه أو تقله الشخوص : إن الراوي الذي 
: بإمكانه قول أشياء تكون الشخوص على وعي بها أو تخفيها عن قصدء 
يبدو كمصدر مستقل للحقائق. مثال على ذلك من «تيس داربر فيلز» 
(وعالتتعطءنا”2 عط أو ومع1) الماردي : 
كان كل يومء كل ساعةء يجلبان له ضربة أحرائ لطبيعتبا» 
وواحدة لما 3 وطانا حاولت تيس أن تعيش حياة 
مقموعة, إلا انها تنبات لقوة حيويتها. 
(1963. ص. 143 الطبعة الأصلية 1891) 


وحن العلوق: تمك أن ركوق التعليق ماضن الققينة او الصرة: 
أحد أشكال التعليق على القصة هو «التأويل) كعندما يشرح راوي 
كارسن ماكالرز في «المقم) الحالة الذهنية الكامنة خلف الرقة المفاجئة 
للشخصية (لمتقدم في السن) تجاه ابن عشيقته» الذي لم يكن يطيقه : 
(«بيأس داخلي: حضن الطفل الى أنب التعالا يفيه تفي نع عله 
تمكن من السيطرة على نبض الزمن» (1971» ص. 346. الطبعة 
الأصلية 1951). وغالبا ماتزود التأويلات بحقائق ليس حول 
الموضوع المباشر فحسبء بل حول المؤول. على سبيل المثال يطور 
راوي جيمس في «الينبوع المقدس) نظرية كاملة حول إمكانية 
العلاقات الشبة ابتزازية بين الضيوف الارايعة ف “امير [ن الريفي الذي 
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يقوم بزيارته. عن طريق تأملاتة المبلورة» نعلم» عل الأقل» أشياء عنه 
(خياله المتطور بشكل كبير» استخفافه بالاخرين» نزعته لاستقطاب 
البشرء الخ) بالقدر الذي نكتشفه في الاخرين الذين يؤول سلوكاتهم. 
ولعل الأكثر إماطة للثام عن الموقف الاخلاقي للراوي هو 
«الأحكام)». فمثل كثير من التأويلات والتعريفات» يقترب المقطع 
المستشهد به انفا من «صورة امرأة» من الحكم. لكن هناك مقاطع 
أخرى في نفس الرواية أكثر حكما على نحو مباشر : 
قد يتأكد بدون توان من أن إيزابيل كانت عرضة لذنب 
الغرورة فغالبا ما عاينتت برضا حقل طبيعتهاء واعتادت على 
التسلم جدلاء وبالبرهان الزيل» بآنها على حق» وتعاملت 
مع نفسها بحسب دواعي الاجلال. 
و(ص. 50) 
لاينحصر النوع الثالث من التعليق «التعميم) في شخصية معينة 
حدثء أو وضعية بل يطال مغزى حالة خاصة بشكل يكن تطبيقه 
على مجموعة, دولة» أو الانسانية جمعاء» بخلاصة القول. مثل هذا النوع 
يوجد في «انا كارينينا» لتولستوي : «العائللات السعيدة تتشابه» وكل 
عائلة بئيسة تعيش بؤسها بطريقتها الخاصة» (1950» ص. 3» الطبعة 
الأصيلبة بالريويقة 0836-1483 


وعكس التأويل» الحكم والتعمم المرتبطين بالقصة؛ لابهتم التعليق 
على السرد بالعالم المتمثل فحسبء بل بالمسائل التي تمثله. في «منزل 
كثيب) لديكنر» تبدأ إيستر قصتها على هذا النحو : «أجد صعوبة في 
الشروع في كتابة حصتي على هذه الصفحات, لأني أعلم أني غير 
ذكية» كنت دائما أعرف. (21964» ص. 30» الطبعة الآصلية 
3) فإيستر تعلق» على نحو تبريري» على إحساسها بعدم كفاءتها 
كراوية» لكن تحفظاتها لاتقوض صرح الواقع التخييل للقصة التي 
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ترويها. لنقارن ذلك ب «وات) (08030) لبيكيت ديك يستتبع تاريخ 
عائلة لينتش بهامش : 
خمسة أجبال: ثمان وعشرون نفساء تسع مئة وثانية سنق 
في خدمة السيد نوت© 
(1972. ص. 101. الطبعة الأصلية بالفرنسية 1953) 


إن استخدام الامش في الاثر التخييلي نادر» ويلفت الانتباه الآلي 
لحضور راو متآمل في سرده. إلى جانب ذلك؛ يتعارض الامش مع 
الحقائق المقدمة في النص» وبالتاللي يتلف معقولية النص أو موثوقية 
الراوي أو كلاهما معا. ومهما يكنء فإنه يؤكد على مكانة النص 
كيزاعة شية مقا ذلك املس حر ل" البخبيلة و الشرية الى حا 
عوذتيتان' للقضن الواعى يذاته. 
المونثوقية: 

الراوي الموثوق به هو من يفترض» نقله للقصة والتعليق عليباء 
من القارئة أن يأخذهما كتقرير جازم للحقيقة التخييلية. من جهة 
أخرىء الراوي غير الموثوق به هو من ينقل القصة أو يعلق علمما 
وتكون للقارئة أسباب في الارئياب منها. بطبيعة الحال؛ ثم اتختلااف 
في درجات اللاموثوقية» لكن كيف بإمكان القارئ؟ معرفة ما إذا كان 
يفترض فيه أن يثق أو يشك في تقرير الراوي ؟ ما هي المؤشرات 
التي يمنحها له النص بشكل أو باخر ؟ لعل علامات اللاموثوقية أسهل 
غياب العلامات. 
49 الوجوه المقدمة هنا غير صحيحة وبالتاللي فالحسابات النائجة حاطعة على نحو 

مضاعف. [الهامش لبكيت]. 
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إن المصادر الاساسية للاموثوقية هي الاطلاع المحدود للراوي» 
تضمنه الشخصيء وقيمة مشروعه الاشكالي. ربما يكون الراوي 
الشاب المثال الواضح على المعرفة امحدودة (والفهم)» على سبيل المثال» 
المراهق الذي يروي أحداثا مضطربة عن ماضيه الحديث العهد في ٍ 
«صائد في الجاودار» لسالينغر (1951). 'ويكون الراوي الأبله 0 
اعري كد :بينجي لدى فوكنر في القسم الأول من «الصخب والعنف) 
(1931). لكن أحيانا ما يتفوه به رواة راشدون وسليمو العقل 
بأشياء لايعرفوتها حق المعرفة. فروزا في «أبسلوم ! أبسلوم ) تروي 
بتفصيل كبير مشاجرة سوتبين مع السود على مرأى من أبنائهم ثم 
تضيف : (لكنني لم أكن هناك» لم أكن هناك لرؤية وجهي سوتبين 
تنظران إلى الساحة عبر المدخحل إلى الدور العلوي) (1972» 
ص. 30). 

إن سرد روزا مشبوه فيه ليس بفعل محدودية معرفتها فحسبء بل 
بفعل حضورها الشخصيء كرهها لسوتبين» وحسها المستديم بالاذى 
المترتب عن اقتراحه المهين بأنه لن يتزوجها إلا إذا نجحا في الرزق 
لمولود ذكر أولا. هكذاء تقدمه كشيطان» ييز مشوه بوضوح بفعل 
غيظها الذاني (رغم تبريره). ما بد يتم الإرتياب منه في هذا المثل هو تقييم 
روزا لافعال سوتبين بدل نقل الأحداث ذاتها (مثل ما في المثال 
السابق). 

المصدر الثالث الممكن للاموثوقية هو تلوين الراوي للتقرير بواسطة 
قيمة مشروع مشكوك فيه. تعتبر قب الراوي الأخلاقية موضع شك 
إذا لم تتفق والقيم الأخلاقية للمؤلف الضمني للأثر المعين. إذا لم 
يتقاسم المؤلف الضمني القم مع الراوي» فان هذا الاير موثوق به 
في هذا الاطار» مهما بدت رؤاه بغيظة لبعض القراء. والإشكال الذي 
يرافق هذه العبارة هو أن قمم (أو «معايير») المؤلف الضمني صعب 
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الوصول إليهاء على نحو مشهر. فقد تؤثر عوامل متنوعة في النص على 
وجود ثغرة بين معايير المؤلف الضمني ومعايير الراوي : حين تتعارض 
الوقائع 3 رؤى الراوي» يتم الحكم على لاموثوقية هذا لأخير (لكن 
كيف يؤسس شخص ما «الوقائع الحقيقية) خلف ظهر الراوي ؟) ؛ 
حين تبرهن حصيلة الأفعال على خطاً الراوي» يطرح الشك» على 
نحو استرجاعي» في موثوقيته في نقل الأحداث السابقة» وحين تصطدم 
رؤى شخوص أخرىء بتساوق » مع رؤى الراوي» إذ ذاك يتولد 
ارتياب في ذهن القارى؟ ؛ وحين تتضمن لغة الرزاوي تناقضات داخلية, 
مروو اذاه معدي و يهار ققدت ريع عزراة ار كي الام تلت 
مؤثوقية مستعملها. 
دعنا نورد» كمثال ملموس» مقطعا مسليا ومروعا من «زيت 
الكلب) لاميروز بيرس : 
تق و ثرة بتار ولدت من أبوين مخلصين في دينا حياة أكثر 
تؤاضفاء كن ألي صساخب معمل» زيت الكلب».وكان لأمي 
استوديو صغير في ستر كنيسة القرية حيث تخلصت فيها من 
الرضع غير المرغوب فيهم... كانت عادتي الالقاء بالرضع 
في النبر المساعدة طبيعته على هذا الغرضء لكن تلك الليلة 
لم أجرؤ على ترك المزيتة مخافة رجل الشرطة. «ومع ذلك») 
قلت لنفسي») لن يكون هناك مشكل إذا وضعتها في هذا 
المرجل. ولن يعرف أبي قط العظام وسط عظام الجروء 
والنزر القليل من الاموات المترتب عن تدبير نوع اخر من 
الزيت ل هك ..01 الغير ممكن مقارنته» ليس مهما في 
ساكنة تنمو بسرعة. 
(1952: ص. 800. الطبعة الأصلية 1909 1912) 


تنذرنا التناقضات والتنافرات في لغة الراوي بإمكانية لاموثوقية 
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تقييماته» رغم أن ذلك غير ضروري في رصده للوقائع. كيف بإمكان 
أحد الكلام عن أم تتخلص من رضع غير مرغوب فيهم (وتقوم بذلك 
في ستر كنيسة القرية) ك «مخلصة) ؟ كيف بإمكان أحد وصف» 
على نحو مثير للانتباه» طبيعة تمد بنهر يستقبل الرضع الملقى بهم فيه ؟ 
هذه التصريحات الضعيفة تعمل بطريقة مشابهة. فبعد أن يرمي برضيع 
في المرجل» لابهم بوفر إلا التحقق ثما إذا كان أبوه سيميز بين عظام 
الرضيع وعظام الجرو. وماذا إذا ترتب أموات عن هذا الاجراء ؟ 
حورا نيز لاه يعدو كلق أعمية في ساكنة تتكاثر بسرعة). تقترح 
كذلك نتيجة الفغن 0 الرعب الذي تمارسه عائلة بينغز تصعب 
معالجته بشكل أخف. حين يبمنع تدخل أهل المدينة مواصلة هذا 
العملء يحاو! للأنواة المتلهفان للاستمرار في مهنتهماء أن يوقف كل 
واحد منها حياة الآخرء وينتبي ببما الأمر إلى أن يُسلتَا في المرجل : 
«مثل سوع للا مناسباتيه العائلية»» يعلق الراوي بنبرته المدركة 
(ص. 803). 

على نحو ممتع» فحتى المقطع بالعلامات الكثيرة للاموثوقية يكون 
إشكاليا. فبدل اعتباره لاموثوقا بهه ومن ثم مرمى السخرية التي 
يتقاسمها المؤلف الضمني والقارئ ألا يمكن رؤية الراوي وهو يروي» 
عل قوق -شاغرة :غاري ذانة الشابة 9" .وهل لمكن أن نكون 
التقابلات» التنافرات والتصريحات الضعيفة طريقة الراوي في عرض 
الرعب واللاأخلاقيات التي منها الطفل برية ؟ كحجة مضادة» قد 
محف شيخض ما أمد ع يقن" الأحداتة لايشعر الراوي بالندم 
على لاأخلاقية سلوكه الشاب» بل فقط «بسبب فعل طائش [الإلقاء 
بالرضيع في مرجل الكلاب] مستتبعا بشكل كتيب كارثة تجارية » 
(ص. 803). بتعبير آخرء يرثي الراوي إثما تكتيكيا وليس خخطاً 
أخلاقياء وهو ما يدعو المؤلف الضمنى له القارئ؟ بقصد انتقاده. لكن 
]| 
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دقيق عن طريق تقييد السخط الصريم في الفعل الحيادي الأكثر 
أخلاقا. 
لايقيد الشك في الحالات الممكن أن تكون فيها كل من اللاموثوقية 
والسخرية منسوبتين إلى الراوي. فكثيرة هي النصوص التي تطرح 
صعوبة الحسم في ما إذا كان الراوي موثوقا به أو العكسء وإذا تحقق 
]ال عريي انال أي جح صر اللمرم كد لدان قفا قانفا 
تجعل مثل هذا الحسم صعباء واضعة القارئة في وضعية تقلب 
متواصل بين خيارين مستثنيين على نحو متبادل. لنورد المثال الشهير» 
يمكن رؤية المربية في «دورة اللولب» لجيمس كراوية موثوق بهاء تروي 
قصة طتلين» بلازمهننا شبع؛ 'لكن مكن أيضا اغتبارها بر موئوق 
بباء راوية عصابية» تنقل هلوساتها بشكل غير مقصود. 
إن راو خارجَ حكاني ماء خاصة عندما يكون كذلك متباين 
القصة؛ من المحتمل أن يكون موثوقا به. الحالات على ذلك نادرة جداء 
مثل «البصاص» لألان روب غريبه (1955) حيث يتناقض الراوي 
مع نفسه بشكل مستمرء وبذلك يمسي غير موثوق به. لكن حين 
يصير راو خارج حكائي ما أكثر تجلياء فإن حظوظه في أن يصبح 
موثوقا به تقل» مادامت تاويلاتفى أجحكامة وتعميماته متنافرة دائما مع 
المؤلف الضمني. أما 1 الداخحل حكائيين» خاصة عندما يكونون 
متاثلي القصة. كذلكء, فإنهم إجمالا أكثر عرضة للخطأً من الرواة 
الخارج حكائيين» لكونهم شخوصا في العالم التخييل أيضا. من ثم 
فهم عرضة للاطلاع امحدود. للتورط الشخصيء ولمشروع القيمة 
الاشكالي» متسببين في كثير من الاحيان» في إمكانية اللاموثوقية). 
(11) لأجل مقاربة للاموثوقية باعتبارها ليس مقوما للرواة بل مظهرا لتنظم نشاط 
القارئخ وتوسيع مفهوم العالم التخييل في كليتهء انظر يعقوبي 21981 
ص.ص. 118 126. 
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المروي هم 

رغم الإلتفاتة الضعيفة للمروي هم قبل العقد الأخيرءإلا أنه لاغنى 
عنهم في التخييل القصصي 5 الرواة (الدراسات الحديثة المهمة حول 
لمرو للفو امنا ين عليها تعليل هي ل برنس 1973) 
ص. ص. 253 ل 000 عل * أية 5 ا له هو الأداة 


مستعملين المستوى القصصي كمقياس» بإمكاننا اتمييز بين المروي 
له الذي هو «فوق) القص الأولء أي خارج حكاني» والذي هو 
كذلك» شخصية ذاخل القضن» أي داخل حكان. فكن أن يتوجة 
الراوي مباشرة إلى المروى لمم الخارج حكائيين» مثلا السلطان في 
رلك ليلة والبلة) تتونحةه ليه شهرزاف أو .زقاق عارلو عان تن المر كب 
نبل المستمعين إلى قصته في «قلب الظلام). وبالتحديد,ء فالمروي له 
متموضع مثل الراوي في نفس المستوى القصصي (جنيت 21972 
ص. 265). بطبيعة الحال» فقد يحتوي نفس المستوى القصصي عل 
كل من المروي له الخارج حكاني والداخل حكاليء مثلما قد يتضمن 
كلا النوعين من الرواة. 

وآخذين المقياس الثاني» بمعنى المشاركة في القصة, يمكننا أن غميز 
بين أولتك المروي لمم الذين يلغبون ذورا في الأحداث المروية لهم 
(مثلا مدام دوميرتوي» فالمونت أوسيسيل في «العلاقات الخطرة»)) 
وأولئك الذين لايلعبون أي دور (مثلا العالم النفساني في «شكاوى 
بورتني)). 

مثل الرواة» يمكن أن يكون المروي لهم إما خفيين أو متجليين. 


وليس المروي له الخفي إلا مرسل إليه صامت لاراوي» فيما يكون 
المروي له المتجلى مدركا من خلال استنتاجات الراوي لاسئلته الممكنة 
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(كاموع 0 ) 1956) أجوبة المروي له الفعلية أو تعليقاته 
(الخجاج في «حكايات كنتربيري))» أو أفعاله (العلاقات الخطرة). 


كا أوضح تشاتمان (1978» ص. 260) يمكن أن يكون المروي 

له» كا الراوي» موثوقا به أو العكس. تخول الموثوقية للمروي له 

الخارج حكاني (موازيا أو متطابقا مع القارئة الضمني)» وبدونها 

تكون مكانته كمميزة عن القارىئ؟ الحقيقي لامعنى لها. من جهة 

أخرى» يكون المروي له الداخل حكابي لاموثوقا به ومن ثم يتقاسم 

المؤلف الضمني والقارئ؛ مرمى السخرية. مثل ذلك يحدث «حين 

تكون قم القارى؟ الضمني التي يثيرها الموّ لف الضمني في نزاع مع 

قم المروي له القي يثيرهاالراوي» (تشاتمان 1978ع 

ص. ص. 260 ل 261). يدخل تريسترام شاندي» السيدء 

والراوي في حوار مع مروي لها يتم مخاطبتها ب «السيدة» والتي يتم 
التأكيد على لاموثوقيتها 5 

ف كيف مكنك أن تكوق: آنا السينلة» غافلة عند قزاءة 

الفعنل «الأحر © قلق اللكا فيه إن أي لل تيك يبورا بت 

بابوي ! لم تقل لي مثل هذا الشرع أما الشية :ينا سودق 

أتمهس منك إعادة قراءته مرة أخرى؛ وما قلته لك واضحاء 

على الأقلء مثل الكلمات؛ عن طريق استنتاج مباشر, يمكن 

أن 0 لك ذلك - إذنء» ياسيدي, لعلني أغفلت صفحة 

الام ياسيدي6 م تغفلي أي كلمة. إذن» فقد أخحذتني 

غفوة» ياسيدي . إن ا ياسيدني» لا يخول لك هذا 

د (1967. ص. 282 

هكذا ف (السيدة) دة) ميزة عن القارئة الضمني (أو المروي له الخارج 

حكان) الذي تمده اليقظ لمذه الرواية ملتمس بشكل غير مباشر 

بذلك. 
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نقد اهتية: المتاقسة الآنقة للمشار كن "ىق وصعية التؤاضل 
التطلفقية "الخلافات "النسية والتراتبية نين «الشيرة والقصة :والأتواع 
اختلفة للرواة والمروي لهم بنقل كل من الأحداث والكلام. والحق 
إن الكلام حدث مثل أي شو اخرء لكنه ذو مميزات خاصة به. وهذه 
الأخيرة تضيف تعقيدات مهمة لمشكل السرد. محور الفصل القادم» 
سيكرس لنقل الكلام. 


السرد . تمثيل الكزام 


وصف تاريخى موجز : الحكائية والحاكاة 

في الكتاب الثالث من «جمهورية أفلاطون» يفترض سقراط طرقتين 
لنقل الكلام : الحكائية والمحاكاة. والمقوم المميز للحكائية هو أن 
«الشاعر هو المتكلم نفسه من غير أن يحاول الايحاء بآن أحدا ا 
هو من يتكلم) (1963. ص. 638). من جهة أخرى» يسعى 
اغاغ إل الأنهام ,ناد لسغ «التكلو» .عن “م فاطواري الخوار 
الفردي» الكلام المباشر بصفة عامة سيكون محاكاتياء فيما سيكون 
الكلام غير المباشر حكائيا (استنتاج يؤيده التحويل التالليى لمشهد 
هوميروسي من حوار صرف إلى حكائية). ويجب أن بميز الاستعمال 
لكلا المصطلحين في كتاب ال «جمهورية) عن المعانلي المنسوبة إليهما 
في المراحل المختلفة من تاريخ الشعرية. لقد أصبحت «لمحاكاة) المستعملة 
من قبل سقراط في معناها الضيق للنقل المباشر للكلام» تشير إلى 
مقدرة الأدب في تمثيل أو «تقليد) الواقع (معنى أوسع وجد سابقا 
في الكتاب العاشر) من ال «جمهورية))20). أما (الحكائية» التى تحيل 
هنا على النقل غير المباشر للكلام فد تم فصلها من قبل بعض علماء 
السرديات (مثلا ميتز 1968 ؛ جنيت 1972) عن فعل السرد 
وأصبحت تدل على تتابع الأحداث المجردة («القصة) بالنسبة لي). 


في «فن الشعر) لايحصر أرسطو (الذي اهتم بالدراماء؛ء وليس 
(1) هذه القدرة المحاكاتية للأدب تم تحديها دائماء وكثر الخلاف بشدة حوطا من 
قبل التفكيكيين اليوم. 


بالقص) «المحاكاة) في تمثيل الكلام بل يضمنها في مفهوم «تقليد فعل 
مأ 419519 صء 34).. ومستغملة بهذا المعتى. الأوسع: تشكل 
«امحاكاة» لتشمل المكائيةة ‏ كاد : أنواعياء ويكون. «السارطن 
الأفلاطوني الأصلي حياديا إلى حد ما. بدون الخوض في مناقشة 
للمعاني المتنوعة الممكنة ل «تقليد فعل ما»)» يكفي لذجل حدق الاشارة 
بان هناك فوق الخشبة شخوصا رممثلين) يتحر كونء» يقومون بايماءات 
ويتكلمون» بطريقة تناظر سلوك الناس في الواقع. ف اجاقية أخرع 
تنقل كل الأفعال والإيماءات في القص إلى الكلمات» وهكذاء '] 
سنرى لاحقاء يصير «تقليد فعل مأ) مفهوما أكثر إشكالية داخله. 

يعود استقطاب الحكائية والمحاكاة ليظهر تحت أسماء : «القول»» 
«العرض» أو «التلخيص» و «المشهد) في النقد الانجلو ساكسوني في 
نباية القرن الماضي وبداية القرن العشرين. على نحو مفترضء «العرض») 
هو القثيل ماقو ااانه و لخر اراق ويدف رار عقا وى 
الدراما) أما القارئى؟ فيترك ليرسم استنتاجاته مما «يرى) و «(يسمع). 
من جهة أخرىء «القول) هو التقديم بواسطة الراوي الذي» عوض 
عرضه للأحداث والحوارات بشكل درامي ومباشرء يتكلم عنباء 
يلخصهاء الم. 

ا بوصية هنري جيمس الشهيرة : «مسرحواء مسرحوا !» 
(مثلا 1962. ص. 265» الطبعة الأصلية 1907 1909))» يقم 
بيرسي لووك العرض في مثاليته الأشد سمواء والتي على التخييل 
القصصي أن يطمح إلييما : «لايبدأ فن التخييل حتى فشكن الروان 
في قصته كقضية يجب عرضهاء إظهارها إلى حد أن تقول نفسها» 
(1963» ص. 62. الطبعة الأصلية 1921). على أساس هذا المعيار» 
مهاجم روائيين أمثال فيلدينغ» تاكريء وديكنز الذين يقول إن رواتهم» 
باخضيوة -ويعلتون- غير أنه فى «العقدين امايق “اتفقل البتدول إل 
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القول» وأمسى كتاب «بلاغة التخييل) لبوث (1961) إلى حد ما 
دفاعا عن منبجه ورفضا لما اعتبره تأويلا مفرطا ومحرفا لجيمس من 
قبل لوبوك. 

وبرغم أهمية هذه المناقشة المعيارية» إلا أنها غير متصلة بالدراسة 
النظرية والوصفية للتخييل القصصي. من وجهة النظر هذه ليس ثمة 
شي متأصل جيدا أو سيئا سواء في القول أو العرض. ومثل أي تقنية 
أخرىء فكل منهما له إيجابياته وسابياته» ونجاحهما وفشلهما التسبي 
متوقف على وظيفتهما في أثر معين ما. 


مشكلة المحاكاة 


علاوة على ذلك» وك اقترحت سابقاء فمفهوم «العرض» أكثر 
إشكالية عيدو بالنسبة "للق الأقلو سباكسوق القتاز إليه أعلاة. 
ومثل ما برهن عليه جنيت (1972» ص. 185 186)» فليس 
ثمة نص تخبيل قصصي بإمكانه عرض أو تقليد الفعل الذي يبلغه 
مادامت مثل هذه النصوص مصاقغة من اللغة) وهذ الأخيرة دالة بدون 
تقليد. فاللغة لاتحاكي إلا اللغة» وهذا لماذا يقترب تمثيل الكلام من 
امحاكاة الصرف» لكن حتى هنا أعتقد (انظر ص. 43) فهناك 
راو «يستشهد) بكلام الشخوصء ومن ثم يخترل مباشرة «العرض). 
إن كل ما يمكن لقص ما أن يقترحه هو الايهام بما هو حقيقي» شكل 
خارجي للمحاكاة» لكنه يحقق ذلك عبر الحكائية 0 
الأفلاطوني). بالتالي لايكمن الفارق الحاسم بين القول والعرض» وإثما 
بين الدرجات امختلفة وأنواع القول©). 
(2) يعالج جنيت قضية الحكائية والمحاكاة في كليتهما تحت عنوان (الغط). وبعكس 

جنيت» أعتقد أنهما طريقتان للحكيء وليسا طريقتين للادراك» تصير الادراكات 

هنا واحدا من مو اضيع السر 
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كيف تخلق النصوص القصصية إيهام المحاكاة ؟ من الملاتم البدء 
بمناقشة النسخ اللفظي للأحداث اللالفظية. قارن بين «كان جون 
غاضبا على زوجته) و «نظر جون إلى زوجته بجبين مقطب» وشفتين 
معقودتين» وقبضة مطبقة. بعدئذ نهضء أغلق الباب بشدة وترك 
المرنهم الدصسي الناق" اك لدرافية) وجرن تين الأو لود اغبا زه 
يقدم حقائق أكثر تفصيلاء ويختزل دور الراوي إلى دور «الكامرا»» 
تاركا للقارئ؟ استنتاج الغضب. هكذاء فالإبهام بتقليد الأحداث 
يتحقق عن طريق الإمداد بأكثر ما يمكن من الحقائق وأقل ما يمكن 

عن امبر (جنيت 1972» ص. 187). ومادامت كمية الحقائق قد 
تمت مناقشتها تحت عنوان «الديومة» (الفصل 4» ص. 80) وحضور 
الراوي نحت عنواث «درجات الادراكية» (الفصل 7 
ص. ص. 143 148)» لم يبق هناك شيء جديد ذا أهية 
للحديث عنه من هذا المنظور حول خلق «لمحاكاة الادائية)» لذلك 
دعنا نلتفت إلى عرض الكلام ودرجات إيبامه المحاكاتية المتنوعة. 


أنواع عرض الكلام 


اقرح في ماكهيل مقياس تصاعديء متسلسل من الحكانّ «على 
نحو صرف) إلى المحاكاتي «عل نحو صرف) (2)1978 
فل د ضح 2595 حت 6259 1 كذلك كت 73م 
ا 0 من ثلاثية «54[]» 0 ا 0938 : : 
التلخيص الحكانُ : نقل ضغيل جدا بأن فعلا كلاميا قد 
حدث. بدون م 0 0 َكيف قيل» مغل" 
0 930 1 مرة في حياته. 


(المال الكبير. ص. 295) 
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ب التلخيص الحكاني الأقل «صرفا) : تلخيص لايشير فحسب 
بل يمثل إلى درجة ما حدثا كلاميا تُسمى فيه مواضيع الحوار : 
مكث إلى آخر المساء يحكي لهم هدايات ا الخارقة 
الغاز. (تسعة ل لكو ص. 219) 
«التلفظ) 0 ) المفترض» مشلا 
قال له النادل إن جنود كارانزا فقدوا توريون وإن فيلا وزاباتا 
على مقربة من المقاطعة الفيدرالية. 
(الموازي الثاني والأربعون ص. 320) 
د الخطاب غير المباشرء محاكاتيا إلى درجة ما : وهو شكل من 
خدااني بعر منادري شتلق الاممام ب «الاحتفاظ» أو «إعادة انتاج) 
مظاهر أسلوب تلفظء فوق وبمنأى عن مجرد نقل لمضمونه» مثلا 
عندما برزوا للعيان قال تشارلي ... إنه فكر في الذهاب إلى 
كندا ببدف التطوع والذهاب لرؤية الحرب الكبرى. 
(الموازي الثاني والأربعون ص. 385) 
ه ‏ الخطاب غير المباشر الحر : على نحو نحوي ومحاكاتي يتوسط 
الخطاب المباشر وغير المباشر (سنشير إلى ذلك بإسهاب في القسم 
اللاحق). مثلا 
لرؤية المدينة الملعونة وكان من ا 3 يقي ا 
(تسعة عشر تسعة عشرء» ص. ص. 43 44) 
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و الخطاب المباشر : والنتشهاد) خوارقردئ أو حوار شاي 
وهذا يخلق الإيهام با محاكاة «الصرف» رغم أنه دائما مؤسلب بطريقة 
أو بأحرى, مثل : 

قال فريد سامرزء «أيها الرفاق» إن هذه الحرب ابتزاز أحول 

وأشد هولا للقرن» لي ولممرضات الصليب الأحمر [هكذا]». 

(تسعة عشرء تسعة عشر)ء ص. 191) 

ي ‏ الخطاب المباشر الحر : خطاب مباشر مجرد من تلميحاته 

الاملائية الاصطلاحية. وهذا هو الشكل الموذجي للمونولوج الداخلي 

بضمير المتكلم» مثلا 

وفجأة صار رأس فيني أكثر خفة, الطفل الذكيء هو أناء 

الطموح؛ والذوق الأدبي... جي يجب على أن أنتبي من 

النظر إلى الخلف... وجيزء أحب قراءة الجميل» وأستطيع 

استخدام اللينوتيب أو أرقن إذا وافق لي أحد بذلك. خمسة 

عشر دولارا في الأسبوع... مريج بشكل حسنء عشر 
«دولارات زيادة. 

(الموازي الثاني والأربعون. ص. 222 نقط الحذف لدوس باسوس) 


الخطاب غير المباشر الخر 

ضمن الدرجات السبع لعرض الكلام؛ الدرجة التي تسببت مؤخرا 
في زخرة الدراسات لدى كل من اللسانيين ومنظري القص هي 
الخطاب غير المباشر الحر©©». (انظر على سبيل المثال بانفليد 21973 
ه 1978» ٠ط‏ 2)1978 1981 ؛ برونزوير 1970 ؛ كوهن 


المباشر ب دخ م. والخطاب غير المباشر ب خ 2 
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6 1978 ؛ هيرنادي 21971 1972 ؛ كورودا 1973 ؛ 
ماكهيل 1978 ؛ بيدج 1972» 1973 ؛ باسكال 1962» 
7 ؛ بيري يصدر قريبا ؛) ورون 4©)1981. بالتالي» ورغم 
كونه أحد أشكال نقل الكلام» اقترح تكريس مجال خاص على نحو 
مستقل لوصف موجز للمقومات اللسانية الرئيسية للخطاب غير 
المباشر الحرء وظائفه الأكثر شيوعاء ومكانته الخاصة داخل الشعرية. 
قبل البدء يجب الاشارة إلى أنه رغم تحديد النظرة (الاورثودكسية) 
ل خ غ ح في الضم اللسائي لصوتين» فالمنظرون يعتبرون الظاهرة 
لسانية في جزء ما فقط. هكذا لا يناقش غولومب (1968» 
ص. ص. 251 262)): تحت ما يدعوه «الكلام المضموم) 
الحضور المشترك لصوتين إثنين فحسب بل الحضور المشترك لصوت 
الراوي والادراك ماقبل اللفظى للشخصية أو إحساسها. وتصنف بال 
(1981) الظاهرة تحت مفهومها ل «الادماج» والتي تراه يعمل بين 
تلفظين أو تبغيرين» أو تلفظ وتبثير. ولعل الأكثر افراطا في هذه 
الظاهرة هو بيري : 
يتشكل الخطاب المضمومء بالاضافة إلى الاطار الرئيسي 


(4) رغم أن دراسة هذه الظاهرة قد لاقت زخما في العقد الأخيرء فلابد من الاشارة 
إلى وصف مبكر. ف أمانيا وسويسرا سميت هذه الظاهرة ب «علع< عاطعلمء» 
وبحث فيها مهتمون ك بوصار 1936 ؛ غلوسر 1948 ؛ هامبرغر 1951 ؛ 
ميير 1957 ؛ سبيتزر 1968 (انظر أيضا التوليف التعليمي في العبرية الذي 
صاغه جوزيف إيوين 1968» ص. ص. 140 158 ؛ الخلاصة الانجليزية 
ص ص 711 - 9111). في فرنسيا حميت ب «الأسلوب غير المباشر الحر) 
ودرسها بالدرجة الأولى بالي (1912) وليبس (1926). كان أولمان (1957) 
أول من أدخل مصطلح «الأسلوب غير المباشر الحر) إلى النقد الانجليزي. أما 
في إسرائيل فنوقشت بشكل متنوع ك «كلام مضموم) (غولومب 1968)» 7 
«وكلام متمثل) (إيوين 1968)» و«خطاب مضموم) (بيري...). 
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للخطاب» عندما يكون البديل» الاطار الثانوي منشطاء 
وينظم بعضا من العناصر. وليس الاطار شكليا أو إطارا 
لشائيا عبات :إن لدم كراتت أحاي ب السانية : واتيياتية بلك 
وحالة تشييده» يكون دائما متنافرا مع الاطار الشكلي. 
بمحسبه» ليس خ ع ح إلا جزء من ظاهرة شاملة أكبر» بمعنى 
غَيْنَاك زديلة سنغطة عنمت عملية القوارة, كن ق ارايس اليتق 
عنوان «السرد)» فالأأكثر اتصالا هو المفهوم الأضيق من متهوع بيري. 
أما المظاهر المتشابهبة فقد تمت مناقشتها تحت عنواني «التبثير) 
(الفصل 6) و «النص وقراءته) (الفصل 9). 
المقومات اللسانية 


تمنح المقومات اللسانية ل خ غ ح انطباعا بضم الخطاب المباشر 
والخطاب غير المباشرء مثل ما تبينه اللائحة التالية5) : 

أ الفعل الناقل للقول / الاعتقاد والرابط «أن) خ م : يكون 
الفعل الناقل إما حاضرا بشكل مباشر أو ضمنيا بواسطة استخدام 
علامتي الاقتباس» لكن لا يخضع له التلفظ المنقول على نحو تركيبي. 
يكون الرابط «أن) غائبا (مثلا قال : «أحبها»). خ غ : يظهر الفعل 
الناقل دائماء جاعلا التلفظ المنقول خاضعا له ويكون الرابط «أن» 
اختياريا (لكنه بشكل منطقى حالة غيابهء مثلا قال إنه يحبها). 
خ غ ح : شطب الفعل الناقل + الرابط «أن» (مثلا كان يحبها). 


(5) ماسيلٍ يعتمد بشكل كبير على ماكهيل 1978» ص. ص. 251 ب 252. 


وكا هو متعارض مع الرؤية النحوية التقليدية التي تشتق خ غ من خ م و 
خ غ ح من خ غ» يوضح بانفيلد (1973) لامقبولية هذا الاشتقاق. مثل 
ماكهيلء احتفظ بالوصف الاشتقاق» على مايبدوء كملاءمة في العرض. أيضا 
يضع ماكهيل المؤشرات التي تجعل القارئة يتعرف على خ غ ح» وهذه ليست 
نحوية فقط. 
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إذا كان خ م فإن: خا ع 8 
حاضر ماضي ماضي 
(قال : وأحبها») (قال : إنه كان يحبها) (كان يحبها) 
الماضي 
(قال : «كنت أحبها») الماضي البعيد الماضي البعيك 
(قال : إنه كان قد أحبها) (كان قد أحبها) 
الماضي القريب 
(قال : «أحببتها») 
المستقبل الماضي المستقبل الماضي المستقبل 
(قال : «سأحبها دائما») (قال كان سيحبها دائما) (كان سيحبها دائما) 
2-4 


جَ حاطيهائل' الششخصية والملكية 
إذا كانت هذه ضميرا أول وثان في خ م» تصير ضمير الغائب 


فل ا 1 مه (أحبها تصير. إذن «كان يحبها). 


د الاشاريات أي التعابير الاشارية) 


1 8 0 
الان انذاك الان 
(قال : «أعيش في (قال إنه عاش (يعيش في القدس 
القدس الآن) في القدس انذاك) الآن 
اليوم ذاك اليوم اليوم 
غدا اليوم التالي غدا 
هنا هناك هنا 


من ثم يحتفظ خ غ ح بالعناصر الاشارية ل خ م. 
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ه _الأسعلة 


خم 3 غ6غ2 
فعل + فاعل فاعل + فعل فعل + فاعل 
وسألت : «هل (سألت إن [جاك] 5 في خ م) 
تحبني 41 كان يحببا) (هل كان يحبها ؟) 
المقومات الجدلية 
خم 5 4ه 
مقبول غير مقبول مقبول 


كخلاصة بكلمات ماكهيل» «يشبه خ غ ح خ غ في الضمير 
وصيغة الزمن» في حين يشبه خ م في عدم كونه خاضعا بصرامة إلى 
فعل القول / الاعتقاد «الأكثر علوا) وفي العناصر الاشارية» ترتيب 
كلمات الأسكلةق» ومقبولية مقومات خ م اللمتنوعة» (1978, 
ص. 252). 
الوظائف 

في نصوص تخييلية معينة» تكون ل خ غ ح مجموعة متنوعة من 
الوظائف التيماتية تساهم أو تناظر المبدأ أو المبادئة التيماتية ا متحكمة 
في الاثر قيد الدرس. هكذا (ايوضح برونزوير (1970) كيف يبلغ 
على نحو مشابه يرى ماكهيل (1978) خ غ ح كتمثيل و تخيل أنماط 
الحتمية عند دوس باسوس. مثل هذه الوظائف تختلف من نص إلى 
اخخر أو هوخ مموغة كاملة إلى أخرئ:: ع أنا ليشت سشهلة الانقياد 
للتعمم. على أن الوظائف التي أهتم بها هنال من جهة أخرى» عامة 
بشكل أكيرة وكل واحدة منها تتنوع تمظهراتها التيماتية في نصوص 


أ كثيرا ما تكون فرضية خ غ ح (حتى ولو لم يتم التفكير 
فيه بهذه المصطلحات) ضرورية بهبدف تحديد هوية المتكلمين 
ومقومات ‏ الكلام أو المواقف المنسوبة لهم. وهذا يساعد القارئ 
على فهم التطبيقات اللسانية (المنحرفة)) المواقف المرفوضة أو حتى 
الكذب» بدون إتلاف معقولية لد أو المؤلف الضمني رون 1981» 
ف ف 28 نع 429 

ب يعزز خ غ ح ثنائية اللفظ أو التعدد اللفظي للنص عن 
طريق تشغيل تعددية المتكلمين ومواقفهم» حتى حين تكون القطع 
الختلفة منسوبة بشكل جوهري إلى المتكلمين المحددين أو أكثر من 
ذلك حين لاتكون (ماكهيل 1978). في الحالات التي يكون فيها 
الغموض متعلقا بالمتكلم» فإنه» كذلك» يجعل العلاقة الاشكالية درامية 
بين التلفظ وأصله. وهذه الوظيفة تتعارض» غل الأقل. في بعض 
النواحي» مع الأولى» تقابل ينتج عن 0 ذي حذين لخصيصة جح 
غ. ح. 

ج ‏ تساهم تعددية المتكلمين والمواقف» تعايش ما يدعوه بيري 
«العينات البديلة) في الكثافة الدلالية للنص... 

د بفعل قدرته على إعادة انتاج اللهجة الفردية لكلام الشخصية 
أو أفكارها ‏ البعض قد يضيف الادراكات ماقبل اللفظية» سواء 
مرئية» سمعية أو لمسية ‏ داخل لغة الراوي المنقولة» يكون خ غ ح 
أداة مناسبة ثيل تيار الوعي بالنسبة للتنوع المسمى «المونولوج 
الداخلي غير اللمباشر» بالدرجة الآولى (بانفيلد 1973 ؛ ماكهيل 
8). 

ه ‏ يمكن لفرضية خ غ ح أن تساعد القارئ؛ على إعادة تشييد 
موقف المؤلف الضمني تجاه الشخصية أو الشخوص المضمنة. لكن 
قد يلاحظ هنا كذلك تأثير ذو حدين. من جهة» فحضور الراوي 
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كهمين عن الشتخطنية قل يخلق تباعدا سناعرا: ومن .جهة أخرئ:» فد 
يعزز كلام الراوي بلغة الشخصية أو نمط التجربة المطابقة التعاطفية 
من جهة القارئ؟ (إيوين 1968 ؛ ماكهيل 1978 ؛ وعدد آخر). 

ولغل الأكر أعرية هى..عتالاكة 'الفموض؛ حيث: ليس للقارئة 
وشيلة للتهيان 'ين) الوقن الشاعخر والمتعاظين: 


الوضع داخل الشعرية 

لانعود الأهمية الخاصة في خ غ ح المثبتة من قبل نظرية القص 
المعاصرة إلى تعقيده الأسلوبي فحسبء بل إلى تشكيله. في بعض 
التواحي» لانعكاس مصغر لطبيعة كل من المحاكاة (بالمعنى الواسع 
للتمثيل) والادبية. 

ولا يكون مفهوم خ غ ح ذا معنى إلا داخل المحاكاة (بالمعنى 
الواسع) (رونء 1981)» ذلك أن الحاجة إلى عزو القطع النصية إلى 
المتكلمين وكذا الدافع إلى تعليل التصريحات الخاطئة الجلية والتوفيق 
بين التناقضات الظاهرية لا تتحقق إلا حين بة يفهم النص كمتناظر مع 
(امخاكاتي ل) الواقع في بعض النواحي. ا م 
إلى التعامل بفوضى حذيدة مع تل هده الصفات المعزوة ؛ «فداخله 
يقول بارث؛» لا يقول الخطاب» أو من الافضلء اللغة» شيئا على 
الاطلاق» (1974؛ ص. 41» الطبعة الأصلية 1970). من ثم ليس 
هناك من معنى لتشييد فرضية خ غ ح بهدف الوصول إلى تعويض» 
غير ضروري وجزءي في أحسن الأحوال» لأصل التلفظات. 

إذا فقد جُ 8 ح وضع ظاهرة معينة في النصوص اللامحاكاتية, 
فإنه يكتسب» ؛ على نحو متناقض ظاهرياء وضع الانعكا س المصغر 
لطبيعة كل النصوص و كل اللغات» أن اللفة. 6 برقرة 'ذير يدامر ارا 
(مثلا 1967» 1977)» «تستشهد) دائما بلغة أخحرى» مشكلة نفسها 
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على تكرارية لسانية وكليشهات ثقافية» لايكون متلفظوها المباشرون 
حاضرين في أي مكان. من وجهة النظر هذهء تصير اللغة كلها في 
العمل إن لم تكن في الشكل النحوي ‏ نوعا من الخطاب غير المباشر 
(لأجل مناقشة أكثر تفصيلا لهذه المسألق» انظر رون 1981غ» 
فو يكن 418517 2-36 038 


فيما تسمي (الاكاة) العلاقة بين الأدييا وبعض نسخ الواقع» تعين 
والأدبية)» )» على وجه 00 المظهر الأدبي (اللامرجعي) للأدب 
(انظر كن 997 نظ سن 1ن :9 لأتدل نافع هوه 
الأدبية). وك يُرى ممه 0 جل الذحيانة كموّشر للمحاكاة» 
فيمكن» بالتالي ‏ في القطب الاخر ‏ أن يكون مفهوما كعلاقة 
للأدبية. بمعنى ضعيف وعلى نحو نسبي» يسم خ غ ح الأدبية فقط 
عن طريق التصوير بشكل ترددي ومركزي في الأدب أكثر مما يوجد 
في أشكال الخطاب الاخرى. ولربما بفعل الصعوبة التي سيعانيها 
المتكلم عند محاولته الإنجاز الشفوي للحضور المشترك لخصيصة 
أصوات خ غ ح. تبدو الظاهرة أكثر ملائمة مع سجل الكتابة 
الصامت (ماكهيل 1978.» ص.ص. 282 283, لاحقا على 
فور شينوقف 1958 "الطيعة الأصلية'بالروسية :1930 لكخ رغم 
كون خ غ ح أدبيا على وجه الحصرء وعلى أية حال؛ فإنه من المميز 
الكافي للأدب أو التخييل امتلاك حلقة تخيبلية حتى وحين يوجد في 
أنواع خطاب أخرى (برونزوير 1970» ص. 49). 

بمعنى قوي ‏ غير إحصاني ‏ يعين خ غ ح الأدبية عن طريق 
كونه استبدالاء نوعا من إرصاد لما يعتبره بعض المنظرين الخصيصة 
الرئيسية للتخييل القصصي. حببب باعتيق 19739 الطبعة الأصلية 
بالروسية 1929) يتشكل التقليد المركزي للرواية بواسطة نصوص 
غير متكاملة في خطابها (مونولوجي) لكن تعددي متعدد الأصوات 
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(«ديالوجي)»). وتتحقق هذه الميزة المتعددة الأصوات عن طريق كل 
من تماس عدد من الأصوات في النص نفسه واندماج المخطاب السابق 
في النص» سواء كانت نصوصا أدبية سابقة أو مظاهر اللغة أو الثقافة 
ككل من هذا المنظور» يبدو خ غ ح مثل مراة شكلية للظاهرة» 
العبر ‏ لسانية الأوسع©». إن تعايش لضن ايك المتنوعة داخله يخلق 
تعدد أصواك داخل نصية» فيما يوجه الاحتفاظ بالسجل اللساني 
للمتكلم التلفظ نحو أصوات سابقة» وبذلك يخلق تعدد أصوات 
متناصية. لكن من وجهة نظر ديريدا المشار إليها انفاء فد تتم البرهنة 
على أن ميزة خ غ ح المستشهد بهاء وكونها عامة في كل اللغة» تحرم 
هذه الظاهرة وكذا الأدب في كليته من وضعها الثقافي ذي الامتياز. 
مرة أخرى» يكشك ح عْ ح عن طبيعتة ذات الحدين» هذان الحدان 
فيا ختصيمتة العذية: من الظواغر “ق: الأدب: 


(6) ا يشير ماكهيل» ل يكن باختين وفولوشينوف مهتمين بالفوارق اللسانية وسط 
أنواع الخطاب بل الفوارق العبر لسانية «المؤسسة على أصناف ودرجات العلائق 
الديالوجية بين التلفظات امختلفة في نص ما أو بين التلفظات في نصوص مختلفة) 
(1978» ص. 263). 
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لندن ماقرا 


دور القارئ' 


«كيف تنتج النصوص عن طريق قراءتها) ‏ هذا العنوان لقسم 
في كتاب إيكو (1979, ص. 3) تصييغ صارم لنزعة أصبحت 
صريحة أكثر فاكثر خلال العمد أو الخمس عشرة سنة الماضية(!). 
ففيما يعالج النقاد الانجلو ساكسونيون الجدد والبنيويون الفرنسيون 
المتبادلة بين النص والقارئ؟ : 

لايحيا النص إلا بقراءته» وإذا وجب فحصف وجبت» بالتاليء 

دراسته من خلال عيني القارئ؟. 
وآيزر ه 1971. ص. ص. 2 3) 


(1) للاشارة فقط إلى الممثلين المرموقين لهذا التوجه : ريفاتير (1966)» فيش 
(1970» 4)1980: برنس (1973) وكولر (1975) في أمريكا ؛ بارث 
(1970) في فرنسا ؛ ايزر (م 21971 6 1971» 1974ء 1978))» ورانين 
(1975) ويوس (1977) في ألانيا ؟» إيكو (1979) في إيطاليا ؛ 
هروشوفسكي (21974 2 1976))» ستورنبورغ (ه 2.1974 ط 1974» 
6) وبيري (2 21968 2.1969 21974 1976. 1979 و مع 
ستورنبورغ ‏ 6 1968) في إسرائيل. 
لآأجل مراجعات لكتب إيكوء إنيغاردن» ايزرء ويوسء انظر دوليزيل (1980» 
ص. ص. 213 222) عل التوالي. أود أن أشير في هذا الصدد إلى رسالة 
ماجستير لروث غانسبورغ ساعدتني على تنظيم بعض من أفكاري حول 
الموضوع. عنوان الرسالة : «مهمة القارئة المستحيلة : قراءة لنصوص كفكا» 
(جامعة القدس العبرية» 1980» بالعبرية). 
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يتصور النص المكتوب ممتلكا لبعد فعلي يستلزم تشييد القارى 
للنص غير المكتوب (ايزر 21974 ص. 31). هذه الفعلية تساهم 
في دينامية الشخصية لعملية القراءة وتمنح ١‏ لقارى؟ درجة من الحرية 
(لكن درجة مافقط مادام النص المكتوب بمارس رقابة ما على العملية). 
وكا أن القارئة يشارك في إنتاج معنى النص» فهذا الأخير يشكل 
القارى؟. من جهة «ينتقى) قارئه المناسب» ويختط صورة لمثل هذا 
القارئة: عبر شفرته اللسانية الخاصة» أسلوبه و «الموسوعة» التي 
يفترضها ضمنيا (إيكو 1979» ص. 7). من جهة أخرىء وك ان 
النص يشكل قبليا مقدرة ما يجلبها القارئة من الخار ج» فإنه» بالتالي» 
كاذل القراءة» يطو الدقع القارع مقلزة شادية :تكون محاعة إن أن 
تصل إلى حدود الامساك بى مغريا إياه» في غالب الأعياق بتغيير 
تصوراته السابقة وتعديل مستقبله المتوقع. من ثم يكون القارى؟ صورة 
لمقدرة ما محلوبة إلى النص ومبنيا لمثل هذه المقدرة داخل النص. 
التآثير الفلسفى خلف أغلب هذه المقاربات المتوجهة إلى القارئع 
هو الفينومينولوجيا [الظاهراتية]» وبشكل خاص تطبيق إنيغاردن 
لنظرية .هوسرل- عل الأذ ‏ 19735 الطينة: الأصلية : بالبولونية 
2.21 بميز إينغاردن بين المواضيع المستقلة والمواضيع التابعة. ولئن 
كانت للمواضيع المستقلة خاصيات محايثة (أي مقيمة» ملازمة) فقطء 
فإن الخاصيات التابعة مميزة بواسطة ضم الخاصيات الحايثة وتلك التي 
هي منسوبة إليها بالوعي . هكذا فليس للخاصيات التابعة وجود كلي 
بدون مشاركة الوعي أي بدون تنشيط علاقة الذات ‏ امقر 
ومادام لدي منتميا لهذه المقولة» فإنه يستدعي «(تجسيدا) أو «تحققا» 
من لدن القارئ؟. 


في هذا الفصل سأورد بعض مساهمات ظاهراتية القراءة في شعرية 


التخبيل القصصي. لكن وعلى الرغم من هذا المنحدر الجديد» فإن 
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بؤرة الفصل (5] يدل عليه عنوانه) ستبقى هي النص. بالتالي سيعدل 
التحليل بعض الافتراضات البنيوية» لكنه لن يقوم بتمثيل «المراجعاتية) 
البعيدة الدىء غل تو أكير 0 الدراسات المتوجهة إلى القارئى 
ذلك أنها كثيرا ما تكون في نز اع مع مشروع الشعرية القصصية. 
إل حفاتية ذلك سار كز الدرجة الاولى على مظاهر تفاعل النص 
القارئ؟ الخاص بالتخبيل القصصى. وسوف لن تناقش بك 
استجابة القارئ؟ أو تشكل المواقف بتفصيل» ماعذا حين تكون متأثرة 
بالكشف «الزمني» لكل من القصة والنص الذي بميز التخييل 
القصصى. 

ثم استنتاج الاحالات المتواترة في الصفحات السابقة على عملية 
القراءة ودور القارئة» لكن من هو القارئة الذي أتكلم عنه ؟ هل 
هو «القارى؟ الفععلي) (فان ديك يوس)» «القارى؟ المتفوق» ) (ريفاتير)» 
«القارئة امختبر) (فيش).» «القارئة المثالي» (كولر)» «القارئة الموذجي) 
(إيكو)؛ «القارئ؟ الضمني») (بوث» ايزر» تشاتمان» بيري)» أو «القارىه 
المشفر» (بروك ‏ روز) ؟ إن تحليل أوجه الشبه والاختلاف بين هذه 
المغاهم الموُ سسة لمذه الوفرة من التسميات سيقودني بعيدا عن 
خصوصية التخييل القصصي. ومن الكافي لغرضي هذا الاشارة إلى 
أن اللائحة تقدم رؤيتين متعارضتين تماما وفوارق ضثئيلة متنوعة بينهما. 

في الطرف الأول من المفهوم يوجد القارئ؟ الحقيقي» سواء فرد خاص 
أو المقروثية الجماعية لحقبة ما. وفي الطرف الا جره يوجد التشييد 
النظري للقارئة الضمني أو المشفر» ممثلا اندماج المعطيات والعملية 
التأويلية «المرحب)» بها النص. 


لقد وجب التوضيح من بوْرني المصرّح بها أن القارئ؟ ينظر إليه 
في هذا الكتاب كتشييد «تميبز كنا للنص) (بيري 21979 


ص. 43)» «1» بدل (عط) «(هو) أو (©ط5) «هي) المشخص (انطر 
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كذلك الفصل 7)©. مثل هذا القارئة يكون «ضمنيا) أو «مشفرا» 
في النص «في بلاغة حقيقية يستلزمه من خلالها «إعطاء معنى 
للمصهوةة ١‏ يعيد تشييده ك «عالم) (بروك ل روز 6 1980» 
ص. 160). وهكذا تكون وثاقة صلة علم نفس القراء محدودة إلى 
حد ما. لكن سيتم تضمين بعض الملاحظات السكولوجية المتكئة 
مباشرة على ديناميات القراءة المرسومة في النص في القسم القادم. إن 
إيجابية الحديث عن قارئة ضمنى بدل (استراتيجيات نصية) صرف 
وبسيطة و فعل دوليزيل» 1980» ص. 182) هى أن ذلك يتضمن 
رؤية للنص كنسق لبنى ترحب بإعادة النشيين بدل اعتباره 
كموضوع مستقل. وإعادة اتمعن في الفصول السابقة ستظهر أن قارئا 
من هذا النوع قد كان ضمينا في العديد منها. من ثم فكثيرا ما تستعمل 
الاسترجاعات لتزود بحقائق ضرورية للقارئ؛ في حين تثير الاستباقات 
توقعات لديهء فهو الذي يستخلص القصة ويشيد الشخوص من 
إشازات بسوعة ائرة عل لول 'المنلسة التواصلة للض» ونا كان 
ضمنيا فقط في الفصول السابقة ستتم مناقشته في هذا الفصل. 
ديناميات القراءة 

تفرض اللغة» 5! نص عليه الفصل 24 تصويرا خطيا للعلامات 
وبالتاللي تقديما خطيا لحقائق حول الاشياء» ولا تمل تقدما من حرف 
إلى حرف من كلمة إلى كلمة» من جملة إلى أخرى؛ الى فحسب 
بل تفرض على القارئة إدراكا متواليا للمقادر الضثيلة للحقائق حتى 
حا دزف هد الأخيزة كهزامنة آباق القصة. قد يبدو جا لع 
تقييدا غير ملاتثم للغة» بالمقارنة مع مع الرسم (على سبيل المثال) أو 
التأثيرات ذات العرض المزدوج في السينا. غير أنه بإمكان النصوص 


(2) من أجل ملاءمة نحوية سأستمر في قول «هو) 00 رغم الشرح السابق. 
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التكتهوؤك ور الأذنية عيفة تعامة أن نمو هوة الصترويف تكسن 
#أذراك ايلاغية مشوعة من : الطبيعة القطية اللذداة: .ومكن للنمن. أن 
يوجه ويراقب فهم القارئة ومواقفه بوضع بعض المفردات قبل أخرى 
ويلخص بيري (1979» ص. 53) نتائج الاختبارات رح 
التي أظهرت التأثير الحاسم للحقائق الأولية على عملية الادراك («تأثير 
أولي)). هكذا تميل الحقائق والمواقف المقدمة في المراحل الأولى للنص 
إلى تشجيع القارئة على تأويل كل شي على ضوثها. ويكون القارئة 
ميالا إلى الاحتفاظ بمثل هذه المعاني والمواقف لفترة طويلة قدر 
الامكان. مثلا في «انا كارينينا» لتولستوي  1873(‏ 1876) يتباطأً 
الانطباع الأولي للقارئة طويلا بعد أن تتم رؤية المظاهر الأقل لطافة 
للشخصية وقد هيمنت على سلوكها. وبإمكان النصوص تشجيع 
نزعة القارى؟ للاستجابة مع أولوية التأثير عن طريق الدعم الدائم 
للاظاعات الأوليةه لكنء وإجمالاء تحفز القارئ؟ على تعديل 0 اه 
الحدوس الأصلية. «يستغل النص الأدبي «إذن» «قوى» أولوية التأثير 
لكنه على نحو مألوف يقمم آلية لمعارضتهاء مسبباء عن لمك را 
جديا) (بيري 1979» ص. 57). ويشجع التاثير الحدي القارى؟ على 
استيعاب كل الحقائق السابقة على المفردة المقدمة أخيرا. على سبيل 
المثال في «ماندالا الصلب» لباتريك وايت (1966) يُرى آرثر في 
النصف الأول من الرواية» من خلال عيني أخيه التوأم» كمحدود 
الذكاء وعاجزر عن تأويل العالم حوله. لكن هذه الرؤؤية متبوعة بتقديم 
أرق كصورة حساسة» حدسية ل أمنتط ده أكتترج في الجزرء لير 
المروي من خلال إدراكه هو. ورغم كون الرؤية «الصحيحة) ضما 
دقيقا لكلا التقديمين» فالقارئة يميل إلى رفض الأولى لصالح الأخيرة. 
من ثم قد يغير تقديم المفردة في البداية أو النباية عملية القراءة 
على نحو جذري وكذا النتاج النبالي. بشكل مفيد وكا يمكن أن 
يلاحظ من الأمثلة المشار إليها سابقاء فكل من أولوية وجدية التأثيرات 
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قد تكونا قويتين لتعتيم المعاني والمواقف التي ستنشاً من الاندماج 
المقاسك والكلي لمعطيات النص. وبإمكان الخطيةكذلك أن تستغل 
لاحداظ الشرين أن تعنلا عمد القارعة عق اطررق اجا ولب ل 
الحقائق (انظان صن :175:1 ات 3137) وهذا كذالك قد يست 
له في تشييد المعاني التي عليها أن تراجع في مرحلة لاحقة. 
كا رأيناء لاينتظر القارئة حتى الهاية لفهم النص. ورغم أن 
النصوص تزود بحقائق بشكل تدريجي, فقطء فإنها تشجع القارئ؛ على 
الشروع في دج المعطيات منذ البداية (بيري 1979» ص. 47). من 
هذا المنظورء يمكن رؤية القراءة كعملية متواصلة لتشكيل الفرضيات» 
دعمهاء تطويرهاء تعديلها أو أحيانا إحلالها محل أخرى أو إسقاطها 
بالكل لكن عي الاشارة إلى أنه حي الفرضيات الرفوضية قد سير 
في ممارسة تأثيرها على فهم القارئ. 
مع نهاية عملية القراءة» سيكون القارئة دائما قد وصل إلى 
«الفرضية الهاة)» المعنى الاجمالي الذي يعطى معنى للنص ككل. 
وتلق افوبجة والقبريةة مق “تصن إلى اختر .فم الزواياقة الولنسية 
تكشف النباية عن الحل النهاي للمشكل الذي شرع النص في حله : 
ا هو القاتل» لا هو اللص» موت 2 سببه الحريق. إلا أن القارى؟, 
0 كن الكات دون حل عان: وهذا قد يكون سببه تعايش 
بعض الفرضيات «الهاة) التي إما تكمل الواحدة الأخعرى بطريقة ما 
ع متعدد) أو تبعد, على نحو متبادل» كل منها الأخرى بدون 
الامداد بازطيات لحمو يما (العمودن القصصي) (ريمون 21977 
ص 0 انظر كذلك بيري وستور بنورغ 6 1968» الذي كان له 
0 على ما قيل أعلاه). هكذاء ففي نباية «الصورة في البساط) 
لجيمس (1896) لايستطيع القارئ؟ الحسم بين الفرضية (أ) «هناك 
صورة في بساط فير كير). والفرضية (ب) اليس هناك صورة في بساط 
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في ركيرة» وبدل الغلق ثمة تذبذب بين الامكانيتين. عل أن. بعض 
النصوص (الحديثة بالدرجة الأول )هد .عممتة الخلرلة دون 
تشكل أي (فرضية منباة) )أو لعي الاجمالي عن طريق جعل مفردات 
كترم تتلف الواحدة الأخرى أو اتلغي الواحدة الأخرى» من غير 
أن تشكل إمكانيات متعارضة على نحو دقيق. هذه الظاهرة التى تعلق 
» بشكل عالء المابعد بنيويون (أو التفكيكيون) يحال ا ب 
«اللاحسمية» أو «اللاقرائية)» وتؤخذ كخصيصة للادب بصورة عامة 
(انظر» على سبيل المثال» ميلر 1980. ص. ص. 107 ل 118» 
والناقشة مع ريمون ‏ كنعان. 1980 1981. ص. 185 ل 
191). 
كثيرا ما يتطلب الاندماج المتقدم للحقائق عينة استعادية للاجزاء 
الأو تن القضع وفك الاعافة الكل “مني أن اخ شكلة من 
شكلين إثنين + :(أ) استحداء: آخر للماضي» مدعما أو مطورا إياه 
بدون تناقض أو حذف معانيه السابقة أو التاثيرات» مثلاء مع كل 
حادثة متضمنة إمكانية الاحراق المتعمد في «الحري امحترق» لف وكنر 
(19399))» سيعود القارى؟ إلى الحوادث السابقة مبدف جمع كل 
التفاصيل التي قد تشرح تحفيز الأب. وب) إعادة فحص الماضي 
يعدل» يحول» أو يرفض معانيه السابقة أو التأثيرات. هكذاء ففي نباية 
«وردة لإيملٍ) لفوكنر (1930) تتم إعادة تشييد حادثة الشم» وتكون 
مرتبطة الآن بوضوح بالجئة الممددة في الطابق العلوي منذ أربعين 
شة) وليس بفآرة أو ثعبان قتل إما من طرف إهلي أو 500 
نفضى المرحلة الأولى من النص بالقارئة إلى الاعتقاد. يتضمن الشكل 
الأول من إعادة التشييد الاستعادي العينة الاضافية فقطء ويحتفظ 
بالتماسك» وبالتاللي يكون أجدر بالتفضيل طلما هو ممكن. من جهة 
أخوئ: دنا الكل الكاق: إعادة عيتة ‏ كاملة» و كيرا" هاا سيق 
المقاجأة أو الصدمة «(ييري 1979. ص. عن. 59ت 660. 
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إلى جانب العودة إلى الماضي» تتضمن القراءة كذلك «قفزات») 
في المستقبل» فكثيرا ما يغامر القارئ؟ بتخمينات متنوعة لما (سيحدث») 
في التدمة. يكون الماضي متمثلا للمستقبل» وينتظر القارئ؟ كي يرى 
ما إذا كانت ستتحقق توقعاته أو العكس. حين تتحقق» يكون التاثير 
أحذ الارقيانجات: لكن كذلك عبدئة للتشويى.. حيين لاتتحقى» تدا 
مواجهة حادة بين المتوقع والراهن» وهذا يقود إلى إعادة فحص فعالة 
وتعديل للماضي7©. 


الوضع المفارقاتي للنص مقابل قارئه 

معاي بواتئدة عل النمن انيسن الات النا كلد انها سعتراء 
لآن وجودة عرق عليياء عل تو فده #النض امون هنا فى وناق 
مزدوج. من جهة» من أجل قراءته عليه أن يكون مفهوماء يجب عليه 
أن يعزز الوضوح بواسطة إرساء نفسه في شفرات» إطارات» نظاما 
كليا مألوفا لدى القارئة. لكن إذا فهم النص بسرعة كبيرة» فسيصل 
بذلك إلى نهاية مبكرة. هكذاء ومن جهة أخرىء من مصلحة النص 
تباطوٌ عملية الفهم عند القارئ؟ لضمان بقاء النص على قيد الحياة. 
هذه الغاية» سيقدم النص عناصر غير مألوفة» وسيعدد الصعوبات 
لنوع أو لآخر (شكلوفسكي 1965» ص. 12.» الطبعة الأصلية 
بالروسية 1917)» أو ببساطة يرجرء تقديم المفردات المتوقعة(). 


هنا 


(3) يمكن إيجاد نفس التعليقات حول ديناميات القراءة» مع أنها أحيانا مصاغة 
بمصطلحات مختلفة» عند ايزر جه 1971» ص. ص. 283 ؛ 287 ؛ إيكو» 
9»؛ ص. 32 ؛ برينكر 1980» ص. 206. لتفادي الخلط الاصطلاحي» 
اخترت التقيد بتقديم واحدء ويبدو تقديم بيري أكثر شمولية. ْ 

(4) الفقرة السابقة مؤسسة على ملاحظات من محاضرة موشي رون. 
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يستلزم فهم النص اندماج عناصره فيما بينهاء» اندماج يتضمن 
مناشدة التماذج المتنوعة المألوفة للاسك (كولر 1975» ص. 159). 
ويسمى كولر استيعاب النص للىاذج المعروفة سابقا «التطبيعية) : (إن 
تطبيع نص هو وضعه في علاقة مع نوع خطاب ما أو نموذج طبيعي 
واضح سابق في بعض النواحي »1975١‏ ص. 6©)0138©. وقد 
ميت هذه النماذج الطبيعية الواضحة السابقة على نحو متنوع 
«الشفرات) لدى بارث (1970)» «النظام الكلي) لدى )0 (0 
1؛» (لاطارات المرجعية») لدى هروشوفسكي (1976) 
(5) حسب كولر» كثيرا ما يستعمل «التطبيع» في الشعرية البنيوية كتعارض مع 
«الاسترداد)» والتحفيز)» «طه ل و5ن1تط ص [اطدءئته 1 » ومع ذلك يشير أ 
الاختلافات الدقيقة بينهما (1975» ص. ص. 137 138)» بينا لايشير 
إلى اختلافات أخرى. 
فيما نشأت المصطلحات الثلاثة اللأخرى من البنيوية الفرنسية» أشتق «التحفيز) 
من الشكلانية الروسية» رغم أنه يستعمل أيضا (عادة مع تأكيد مختلف) في 
البنيوية (انظر ستورنبورغ (...) فيما يخص الاختلاف بين استعمال جنيت 
واستعمال الشكلانيين» وكذا فيما يتعلق بالاختلافات بين الشكلانيين أنفسهم). 
يستعمل «التحفيز)» أيضا من طرف مدرسة تل أبيب» وقد كنت ساخاطر 
بمعادلته مع «التطبيع) من أجل توليف رائع. لكن وكا أشار ستورنبورغ (...)» 
فإن «التحفيز) متاسس على علاقات الغاية ‏ الوسيلة» فيما هم «التطبيع) 
أشكال وشروط الوضوح والدي. علاوة على ذلك» يكون «التحفيز» متوجها 
نحو المؤلف في حين يكون «التطبيع» متوجها نحو القارئخ. قد تكون هذه هي 
لاختلافات في التأكيد المنبجي (نفس الكتاب)» لكنها قد تكون أيضا اختلافات 
أيديولوجية أساسية» ومادام هذا الفصل متوجها نحو القارئ أكثر من كونه 
متوجها نحو المؤلف» فقد قررت تفادي الخلط والتهسك «بالتطبيع). وحيث أن 
لمفهومين بإمكانهما أن يرتبطا على نحو ملائم» فسأشير إلى ذلك. 
يمكن أن يجد جزء من الشكل حله إذا ما اقتفينا أثر بيري في رؤية كل من 
لؤلف والقارئ ككنايتين للنص. 
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«الاطارات المتداخلة نصيا» لدى إيكو (4)1979 و «الاطارات») 

بإيجاز كبير لدى بيري (1979). وعلى الرغم من الاختلافات في 

التفاصيل» تيو لي المقاهم المؤسسة بمتشابية. قارناء غل 'سبيل الخال» 
تعريف كولر المشار إليه أعلاه مع وصف بارث للشفرات : 

الشفرة منظور استشهادات» سراب بنى... عدد كبير من 

شيء تمت قراءته» رؤيته» فعله, تجربته «سابقا)» والشفرة هى 

اللفكلة لذلك «السابق». ْ 

(1974. ص. 20 الطبعة الأصلية بالفرنسية 1970) 


وسنت «تصييغ انيري افاتتويت من كوارا اإرزهم علم كولة متآثرا 
به) : (إن هذا التشييد لعملية القراءة الموؤوسس على التماذج المالوفة من 
قبل القارى؟ هو استخدام «لجهة من الاطارات) (1979» التا كيد له) 
التي يمكن أن تكون كرونولوجية» مكانية» شكلية» لسانية» منطقية 
تقطقة زائفة» الح. 
يبدو لي أن استخدام إطار ماء هو تأسيس لفرضية في نموذج 
القاسك السابق رؤيته (أو بشكل مخالف وضع فرضية عن طريق 
الاحالة إلى مثل هذا الموذج). هكذاء بإمكان ديناميات القراءة أن 
تُرى ليس كتشكلء» تطوير» تعديل» إحلال الفرضيات فحسب (انظر 
صن :94:1 )يل أيها جدغلة عن متوامق :ات كيين للأطارات: 
تحويلاتهاء وتفكيكها. ومثل كولرء يربط بيري كذلك تشييد 
الفرضيات باندماج المعطيات : 
كل قراءة لنص ما هي عملية لتشييد نسق من الفرضيات 
أو الاطارات الممكن أن تخلق وثاقة صلة عليا بين المعطيات 
الختلفة للنص الذي يمكن أن يحفز «تعايشها» في النص 
حسب الهاذج المشتقة من «الواقع»» من التقاليد الادبية أو 
الثقافية» وهلم جرا. كل واحدة من هذه الفرضيات لمي 
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ملتيقة والعدوانة» امشكل واي الأجهلة كنا الذي هد 
ما الحالة ؟ ما الوضع ؟ أين يحدث هذا ؟ ما هي الحوافز ؟ 
ما الغرض ؟ ماهو وضع المتكلم ؟ ما هي الحجة أو الفكرة 


«المنعكسة) في النص ؟ ال 
(1979), ص. 43) 


يمكن أن تشتق «تماذج التهاسك» إما من «الواقع» أو من 
الأدب0». وتساعد نماذج الواقع في تطبيع العناصر بالاحالة على 
مفهوم ما (أو بنية) يحكم إدراكنا للعالم. ويمكن للمثل نماذج التفاسك 
مر بارا اليه بو ليا ارا ب و11 
إلا بالكاد. إلى هذه المقولة تنتمي الكرنولوجيا والسببية (انظر الفصل 
أجل علي تخول اللاطبيعة نت الراشم . تتاسين«شفرة الفغل عبد 
بارث (الشفرة الاحداثية) على هذا النوع من الفوذج الذي يقول لناء 
على سبيل المثال» إن رنين الهاتف يمكن أن يستجاب له أو يتم تجاهله 
أو ألا يولد الطفل قبل أن تحبل به أمه. وعلى ما يظهر يكون التجاور 
في المكان تموذجا طبيعيا اخر. من جهة, ثمة نماذج الواقع التي لايمكن 


(6) يسمى ستورنبورغٌ (...)» الذي يتكلم عن «التحفيز» عوض «التطبيع» المبدأين 
«شبه محاكاتي), أو «مرجعي») مقابل «جمالي أو بلاغي). ويتحدث بيري 
(1979» ص. ص. 36 42) عن «التحفيزات المتوجهة نحو الفوذجء مقابل 
«التحفيزات المتوجهة نحو القارئغ أو البلاغي». وأود أن أؤكد على أن كلا 
النوعين مؤسسان على «اتماذج)» أود كذلك تفادي مشكل المكانة المحاكاتية, 
شبه امحاكاتية) أو ا مر جعية لواقم في التخييل. وبالتالي ستكونٍ مصطلحالي هي 
«نموذج / نماذج الواقع» (أي أن التحفيز أو التطبيع غير متأسس على الواقع 
نفسه بل على نموذج يشيده ذهن الانسان كي يستطيع تصوره) مقابل «تموذج 
1 نماذج الأدب». وقد كان الفارق الشكلاني الأصلي ثلاثيا : تحفيز واقعي» 
تأليغي وفني (توماتشيفسكي 1965. الطبعة الأصلية بالروسية 1925). إلا 
أن ستورنبورغ برهن على نحو قويم (...) بأن «التأليفي هو في الواقع نوع فرعي 
«للفنى). 
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فهمها كطبيعية بل يتم التعرف عليبا عن طريق مجتمع ما كتعميمات 
أو قولبات» «مجموعة في الحكم والأحكام المسبقة المشكلة رؤية العالم 
ونسقا من القم) (جنيت 21969 ص. ص. 3 75 الترجمة 
[الانجليزية] لكولر 1975» ص. 144). إلى هذه المقولة تنتمي 
الشفرة الثقافية لبارث» وبالتالي يساعد تعمم ك «النساء الخجولات 
تتورد وجوههن» القارئة على تأويل «تورد وجه زامبينيلا» (في 
«سارازين) لبلزاك» 1830) بوصف زامبينيلا امرأة©. 

عكس ناذج الواقع» لاتتضمن تماذج الأدب توسطا عبر بعض 
مفاهم العالم. بل بالاحرى تجعل العناصر واضحة بالاحالة على 
المؤسسات أو الضرورات الأدبية على وجه التخصيص. من ثم قد يتم 
تعليل عنصر ما بموجب مساهمته في الفعل (لا يقتل هاملت كلوديوس 
ف الفعل 7 تارف تسيكون حرانة الم حيةمن أو ]رشاع اميه نينا 
(منزل البطلة في «وردة لايملي» لف وكنره» يوصف كمتعفن بهدف 
استحضار التفسخ في الجنوب)» وهلم جرا. أما العوذج الأدبي 
امو سساقي الأكثر كو اندر ديف أسديت تقاليده نوع اتفاقية بين 
النص والقارئة» كي تصير بعض التوقعات معقولة» وأخرى مبعدة. 
وتصبح العناصر التي تبدو غريبة في سياق آخر واضحة داخل الجنس 
(كولر 1975» ص. 147). هكذا يمكن أن يصير الانسان الذي 
يحلق في الحواء واضحا ومقبولا إذا ما كان النص منتميا إلى الجنس 
العجيب (حول العجيبء» انظر تودوروف 1970). 


البقاء الذاتي, أو كيف «يغوي» النص القارئ؟ للاستمرار في القراءة. 
رغم إمكانية تطبيع كل شي؛ في الهاية» في النص وجعله مقبولا 


(7) ضمن السياق الدقيق» هذا تأويل مضللء مادامت زامبينيلا مخصية (منهنافه. 
وعمداء يضلل النص القارئغ عن طريق الاحتكام إلى تماذجه في الواقع. 
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سواء بواسطة تماذج الواقع أو الماذج المشتقة من الأدب» فإن وجود 
0 متوقف على الاحتفاظ بطور «اللامعروف واللاواضح بالكلء 
) لمدة طويلة قدر الامكان. وعل نحو ضمني » تعل ا 
ا القارئة بجائزة الفهم الكبرى ‏ لاحقا. إذ تقترح درجات 
متفاوتة الدقة : «الاحسن سياني بعد» لاتتوقف عن القراءة الان»)» 
وبالتالي تثير الاهتام» الفضول أو التشويق. في هذا القسم سأفحص 
طريقتين لتباطوٌ الفهم وخلق التشويق : التأجيل والثغرات. 


التأجيل 

يتألف التأجيل من عدم إفشاء الحقائق حيث يجب أن تكون في 
النص»ء بل يتركها إلى مرحلة لاحقة. ومتوقفا على البعد الزمني المنتمية 
إلبد" الحقائى امعمية" «رإمكاة” الناتس ‏ علق ادويق من ووغية 
مختلفين : متوجه نحو المستقبل» ومتوجه نحو الماضي (أي متوجه نحو 
مستقبل أو ماضي القصة). يتوقف النوع المتوجه نحو المستقبل على 
الإبقاء على قيد الحياة سوال «ماذا بعد ؟) (وبالتالي يرتبط بالشفرة 
الاحدائية عند بارث). وهذا لايكون بحاجة إلى تضمن استبدال 
زمني ؛ فقد تُروى الأحداث بالترتيب الذي يفترض أنها وقعت فيه 
لكنها يجب أن تكون أحداثا من النوع الذي يثير توقعا قويا ببدف 
مَواصَئلة المساق المقترن شك قي كك «كيقة يجب أن يواضل عل 
سسا سم ل رام 
أحد الطرفين» وخطة صعبة ومعقدة في طور التنفيذ» الح). 
الزيادة وتمديد اهتام القارئ؟. يؤجل النص سرد الحدث 0 5 
القصة» أو حدثا يكون القارىئ؟ متلهفا لمعرفته» أو سرد حدث يكون 
قريباء بشكل دام أو مؤقتء من المساق المتكلم عنه. هكذاء ففي 
«جوزيف 11 لهنري فيلدينغ» يقاطع الراوي قصة اختطاف 1 
(لاصمة1)» وعوض قول الحصيلة النبائية حك هل سينتبي المساق 
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بالإتقاة أم بالاغتصاب ؟اب يقدم لنا 'استطراذا: + للحادقة بين الخناغر 
والممثل ؛ ليس من فائدة في هذا التاريخ سوى تسلية القارئة (1962) 
عن 12037 الطبعة الأهاية 2. والواقع أن القارئء ليس بحاجة 
إلى التسلية» بل بالاحرى يرغب في معرفة قدر فاني» وبالتالي يظل 
معلقا. 

يتكون التأجيل المتوجه نحو الماضي من الابقاء على قيد الحياة أسئلة 
كك «ماذا حدث ؟). «من قام بذلك ؟)» «لاذا ؟!»)» «مامعنى كل 
هذا ؟) هنا قد يستمر زمن القصة؛ لكن فهم القارئة للأحداث المروية 
يعوقه حذف حقائق (أي خلق شفرة) حول الماضي أو الحاضر. على 
سبيل المثال» في «الحاسوس القادم من البرد) لوكاري (1963))» لايتم 
إخبار القارئ؟ إلى غاية» تقريباء نهاية الكتاب حيث تشكل مجهودات 
الموظف البريطاني بماس». لإاسقاط ضابط امخابرات الألمانية الشرقية 
موندت» جزءا من الخطة المدبرة من قبل مودنت ورؤساء لهاس غير 
المعروفين لديهء لتكذيب ضابط ألماني شرق آخر. 

هكذا بحول التأجيل عملية القراءة (أو أحد مظاهرها) إلى لعبة 
ين ٠‏ محاولة لحل لغز أو أحجية. وكا أوضح بارث في تحليله لما أسماه 
«الشفرة التأويلية) تبني اللعبة بواسطة وحدات متنوعة ليست بحاجة 
إلى التجلي كلها في أي نص. تحدد المراحل الأولى الموضوع الملغز 
(«تيماتية) اللغر)» مقترحة 'وجود لغر يتعلق باموضوم («وضع» 
اللغز)» تصيغه وتعد» على الأقلء ضمنياء» بجواب. ومقتفيا أثر 0 
اللغزء يؤسس النص عملية مفارقاتية» شبهة بما رسمته سابقا : من جهة 
تبدو العملية دافعة بالحل إلى الأمام» فيما» من جهة أخرى» تسعى 
إلى الاحتفاظ باللغز لمدة طويلة قدر 0 براقت ناعون ورف 
وبالتالي تقدم تقنيات ااي متنوعة,» ك : الشرك (مفتاح مضلل)» 
مراوغة» عقبة» جواب معلق» جواب حرق (بارثت 1970». 
ص. ص. 80 7 81 ؛ 215 2216). 
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بالامكان تطبيع التقنيات التأخيرية المتنوعة» سواء كان التأجيل 
متوجها نحو لمعيل أو نحو الماضي» بالإحالة على مماذج 9 1 
00 الواقع 3 بت 0 المصطلحات كلاد التي 0 
00 ات 0 سرده تنظ صن 097 0 0 در 
دخا فاك بعش الاق رحل شنسة ل يفوم القطار أو 
سر جراء الخوف» الحذر أو 0 شوء. مثل هذا النوع من الحافز زاخر 

في «الصورة في البساط) طنري جيمس (انظر ريمون 1973). 

ل ا انض واي 
السابق من «جوزيف أندروز» أو 0 لك له تاثير على جزء 
كبير من النص أو النص برمته (مثل ما في الروايات البوليسية أو في 
«الصورة في البساط). 


النغرات 
ل ا 0 لت 0 
قصفيًا © يقس الطريقة بالظبيظ: >تشكل التقوب: أو "التعرات: جاننا 
مركزيا في التخييل القصصي باعتبار أن المواد التي يوفرها النص 
لاعادة تشييد عالم (أو قصة)» غير كافية للاشباع. ومهما كان العرض 
مفصلاء فثمة أسئلة إضافية تطرح» وتظل الثغرة دائما مفتوحة. يقول 
ايز ول شيكاية": 
يمكن أن تقال برمتها. والحق أن القصة لاتكتسب ديناميتها 
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إلا عبر الحذف الحتمى. هكذاء ومتى تمت مقاطعة التدفق» 
نساق» نحن» إلى اتجاهات غير متوقعة» والفرصة المقدمة لنا 
هي تشغيل ملكتنا لتاسيس ترابطات ‏ بهدف ملء الثغرات 

التى تركها النص ذاته. 
١‏ (1971: ص. 285) 
كا رأينا أعلاه» يتآثر اندماج الحقائق المتناثرة في النص وكذا ملء 
النغرات» بالاحالة على نماذج اللتفاسك أو الاطارات. هكذا [يقول) 
ا 0 انتقاء أي إطار خاص بكم 3 إل الامداد بحقائق 
ص 0 لك بإمكان ايل الاطار أن يخلق 0 لأنه لايمكن 
0 الأظارات هه 0 الايد ونا هنين و أنفلت كنك 
يمنا «ثغرة الحقائق))» ولقد 5 الد اينات الأول 5 بيري 
وستورنبورغ 6 1968غ» ص. ص. 263 293 وريمون 


7»؛ ص. ص. 45 58) للتركيز على هذه الأنواع مباشرة. 
أما الدراسات التالية (مثلا بيري 1979., إيكو 1979) فأدمجتها 


ضمن عملية أو سع (إنتقاء ‏ الاطارء التعديل» والاحلال). يتكون 
ا الاري 0 س0 اكتشاف 0 0 الببحث عن الفاليع. 1 
(أكثر من أي وقت مضى). 


تتسلسل الثغرات التأويلية من الثغرات الأكثر تفاهة» التى إما أن 
ملا اليا (تظهر ديزي ميلر في الفندقء وبالتالي فمؤكد أنها وُلدت ؛ 
بيردسل 1958. ص. 242) أو لا تتطلب الملء (عدة ثغرات في 
الكتاب المقدس). عبر درجات مختلفة من الأهمية» إلى الثغرات الجاسمة 
والمركزية في القص لدرجة تصبح محور عملية القراءة («من قام به ؟) 
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في القصص البوليسية» «هل هناك أو ليس هناك أشباح في «بلي) 
(1) ؟ في «دورة اللولب» نري جيمس). 

بصرف النظر عن مركزية الثغرة» يمكنها أن تكون إما مؤقتة» أي 
تملوءة في نقطة ما في النص (ك في جل الروايات البوليسية) أو دائمة, 
أي تظل مفتوحة حتى بعد أن يصل النص إلى النباية (مثل ما في «دورة 
اللولب)). ولا بمكن أن يكون الفارق بين الثغرات المؤقنة والدائمة 
إلا في استحضار الماضى. في عملية القراءة لايعرف القارئة ماإذا 
كان المدرة سرف ودام :لك دن اطق يقال إن هذا الار وان ل 
أساس ديناميات القراءة. 

جع ب العرات الأركسة مر الشارضي نرق زد العفية .وزيمق النض: 
لقد رأينا انفا أن التأجيل المتوجه نحو الماضي يتضمن» بشكل 
ضروريء ثغرة. قد يخلق الاستباق كذلك ثغرة عن طريق إهمال 
مراحل مختلفة بين القص الأول والمستقبل المتوقع. من جهة أخرى» 
كثيرا ما يملا استرجاع ثغرة سالفة» لكنه قد يخلق أيضا ثغرة جديدة 
بتقديمة لانحدار اخر للأحداث المروية سابقاء وبالتالي يسبب صعوبة 
التتصالح يق الالطاعات الطرية والاأعري» والملهديب ومشكلة مم 
الاستبدالات الزمنية» تكون الفغرات في النص وحده. أما في القصة 
المحردة فستظهر الحقائق المحتبسة في مكانما المناسب ضمن 
الكرونولوجيا. من جهة أخرىء توجد الثغرات الدائمة في كل من 
القصة والنص : لاتُعطى الحقائق البتة. هكذا تستلزم ثغرة في القصة 
ثغرة في النص. لكن لاتكون الثغرة في النص بحاجة إلى استازام ثغرة 
مطابقة للثغرة في القصة. 

قد يتم أو لا يتم إشعار القارئة بوجود ثغرة في عملية القراءة. حين 
يصير واعياء تكون الثغرة توقعية» وتصبح عملية القراءة (على الاقل 
إلى حد ما) محاولة لملقها. لكن أحيانا يمكن للنص أن يمنع القارئ» 
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من طرح السؤال الصحيح حتى تتم الاجابة عنه. تكون الثغرة في 
هذه الحالة استعادية» مثلا في «الامال الكبرى» لديكنزء لايطرح بحزم 
سؤال : «من هو الشخص السري الذي يحسن إلى بيب ؟) حتى تزود 
الأحدات مها بالخل. ولا يصير القارى؟ مد ركا لبعض الحقائق الحامة 
امحتبسة عنه إلا بعد الحل. 

وكيفما كانت المقولة المنتمية لما النغرة» فإنها تعزز دائما الاهتام 
والفضول» تمدد عملية القراءة, وتساهم في المشاركة الدينامية للقارى؟ 
لجعل النص دالا. 
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خائمة 


هل كان هذا الكتاب مدخلا أو نعيا لشعرية التخييل القصصي ؟ 
كل دمن الجوايين مكن. لكن لابيدؤ .لل أن كل واعيد متها كاف 
ففي عدد من الحلقات» متضمنة بعض الجامعات» إما يتم تجاهل شعرية 
التخييل القصصي أو يتعامل معها بارتياب. بالنسبة لها يصلح هذا 
الكنات الآن ايكرة متهاذ و خلناض أخرى ينور هذا القن قد 
قضى نحبه أو على الأقل حلت محله التفكيكية. من وجهة نظر هذه 
الحلقات» سيكون هذا الكتاب نعيا»ء وبرغم ذلك مير التخييل 
القصصي ليست مولودا جديدا م قد يبدو للحلقات الأول ولا جئة 
ا للثانية. فهذا الحقل مازال حيا وحيوياء رغم أنه (أو ربا 
لأنه» لم يعد يتمتع بامتياز 'اخرالوضات.علذوة عل وللكع يدوق 
أن التفكيكية, ربما رغم أنفهاء قد تساهم في شعرية التخييل القصصي 
عوض أن تقوض صرحها. ببذا الاقتراح وددت أن ع 

ضمن أشياء أخررق» تتحدى التفكيكية مفهوم 2أعمع 2111[ 
وءاهعمة الذي كان مركزيا في عرضي (انظر الفصل 1) ص. 9. 
وبدل” القبين يي التحليل القصصي والانواع القصصية الأخرى وا 
قمت بذلك)» تتم التفكيكية؛ على نحو دقيق» بالعناصر التي تشترك 
ذا النواناتك» لأفلام: الممتلسلات الخرلية الرقض > القارق الاخيارية 
الكتب التاريخية» الجلسات الخاصة بالتحليل النفسي» الجدالات 
الفلسفية ‏ التوجات الثقافية التقليدية المضنفة ك لا لفطية للا 
تخبيلية» أو لا قصصية. وكا تم توضيحه في الفصل الثاني» يتعامل علم 
السرديات» كذلك مع القاسم المشدزك- فق الأنواع القصصية المتنوعة. 
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هذا القاسم هو (القصة) ‏ التشييد اللالفظي الذي يجرده علم 
السرديات من النص اللفظي وكذا من الانساق الأخرى للعلامة. من 
جهة أخرىء تهتم التفكيكية بالتشاببات اللفظية» وليس اللالفظية» بين 
كل أتواع ا إذ بدل تجريد المظهرء «القبل ‏ وسيط) المشترك» 
من الانواع القصصية» تبحث التفكيكية عن العناصر القصصية في 
النصوص البلاغية التاريخية» الفلسفية والتحليلية النفسية (انظر» على 
سبيل المثال» ديريدا 2 1967)» ط 1967)» 1972؛ دوماك 
1 1979 ؛ لاكان 1966 ؛ فيلمان 1977 ؛ بروكس 
7 ؛ 1979 ؛ تشير 1979 ؛ نوريس 1982). ولأن نزعتها 
فى "لك الاشاه إل ياقطيكة :و يليد #القض "الأدى ضير نوغ من 
ال المستخدم دافن انامض التسيميهة فى التصره 
التي يكون فيها مثل هذا الوعي أقل قضبرها دائما مظوزا إلييا بيه 
الطريقة» لاتبقى دراسة القص محدودة في الشعرية بل تصبح محاولة 
لوصف العمليات الرئيسية في أي تستق وال 

هذه تطورات مثيرة وواعدة» وليست أقل (من وجهة نظر 
الشعرية) إذ أنها تُمكن من أبحاث خصبة للعلاقة بين الأدب والأغماط 
الأخرى لترتيب وتّثيل التجربة) (كولر 1981» ص. 215). غير 
ايا كثيرا ماتعتبر متضاربة مع شعرية التخييل القصصي. هذا 
صحيح) لأن: تأكيدها عل العناصر القضصصية في النضصوص المضدفة 
تقليديا ك لا قصصية و كذا اقتفاءها للتخييلية في النصوص المدعوة 
لانخييلية, يبدو متخلصا من «التخييل القتصصي) كمقولة مستقلة. 
برغم ذلك» قد تتم البرهنة على أن الوعي بحضور العناصر القصصية 
والتخييلية في النصوص المزعومة لاقصصية ولا تخبيلية ليس بحاجة إلى 
حذف (الصفات المميزة الخاصة) ه70هومة هنامعءه/نل للتخييل 
القصصي. على العكس» بهذا الوعي يمكن إعادة فحص كل نوع من 
القص على نحو مستقل واكتشاف الاختلافات الجديدة داخل 
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التشاببات. من غير ريب» فهذه الاختلافات قد لاتكون تلك التى 
عزلتها الشعرية حتى الآنء بل إن ذلك يكون أنفع فقط. ومتآلفة مع 
التحدي الذي مثله المنظور الجديد» سيكون بمقدرة الشعرية نحسين 
فهمها للتخبيل القصصي عن طريق إعادة طرح «سؤّال تمييز الأدب 
إبان» كذلك» شرح مركزية البنى الادبية على تنظمم التجربة) (كولر 
1؛ ص. 215). هذا النوع من الحركة الحلزونية المتصورة من 
قبل إليوت في سياق مختلف تماماء سيجعلنا نواصل المسير على نحو 
لت 

لن نتوقف عن الاستكشاف 

ونباية كل استكشافنا 

ستكون الوصول إلى حيث بدأنا 

ومعرفة المكان لأول مرة. 


(«عد:6140 106تق» من «رباعيات الاباع») 
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المرات 


تنقسم المواد المقدمة هنا إلى قسمين : (1) أعمال التخيبل 
القصصي و (2) الدراسات النظرية. يتالف القسم الاول من الاعمال 
القصصية التي إما استشهد بها أو نوقشت ببعض التفصيلء لكنه 
لايتضمن الأعمال المشار إليها بالمناسبة. القسم الثاني يتضمن كل 
الدراسات النظرية امال عليهاء مستشهدا 17 محللة» حتى يتم 
توضيح كل النصوص التي كان لا تأثير على هذا الموضوع. هكذاء 
فالقسم الثاني شامل شيكا ما (رغم عدم كونه شموليا)» متضمنا كل 
المواد التي ة قد تظهر 2 ليام 5أدزعععم برعلر الاخر يي ف قسم 
0 إضافية). أما الكتب كر أهمية لهذه الدراسة فقد تم تعليق 


الآثار التخييلية القصصية 


.80:35 ع ه0210 : طملدمآ .17/7 (1972) اعتاسسصوك علوم 
3 طعدعءمط مذ .أطنام 


.انام 011 .لتناعدء2 نطاتره كلمصمصمة1] .ومععط (1973) انود ,نرو1اء8 
1004 


ا لعاء 0011 م1156 صذ ر«عه2 1ه 011» (1952) عومعطصسخ رععوزم 
بأطنام .عتره .ذوعرط اعلهتك :ارملا بوى71 يعم و8 مومرط ورم إن 
- 1909 ,طنله عل تامعسوط معطا ونعويةز8 وز 


320 «عطند5 عمكاءهم2 01 ه0320 عط1» (1974) كتلهآ عع 101 ر,قعع ه80 
.11115 اطهط صا ,ر«عام تنا عط 04 تمطابدخ ,لنتممعءكل8 عسمرم)» 
0155هةم5 صل .أطنام .0118 .متناعوء2 نطتره 005مم 113 


04 11 امنسة1]1 :2ه .منارط 1 (1975) عمتام © ,عومج1-عع[مممرم 
0 : كلكه2 .84001172211011 2ط (1957) اأعطعتطة ,رماس 
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: 113112011053701 .001201 ه120 (1950) عل [عناع 1 ,دوع امم س0 
16 - 1605 5222152 12 .1طنام .0118 .متناعمعءط 


1077 ,1137ن) جاع0 021 .كعله 1 تنناطع اصون) ع1 (1934) ت011ع0 ,عن سقط 
.0 1400 - 1390 .1طنام .م0118 .80015 0103 بعلعة© 

107 01 دعله 1 4عأءلع5 ا ,«لامءة51» (1927) ماص ,لامطعاعط© 

.111551223286 طا .[طنام .0118© .ونللصة1آ ع مأنهطك© : لمآ 


01 ععلة 1 لعاءءاء5 2ز ,«ع00م2آ 5 طات 1203» (1927) بجمطعاعط 
ما .اطنام .0118 .كنلكصز11 عي مالنقطن) : جملممآ .تمطعط 1 
.9 155122[ 


: 01 /13112011057آ .دووءعصض]! :12 04 انوع (1975) طأمعوو0ك ,هتمه © 
2 .الطنام .0118 .الناعمءم 


.أطنام .0118 .لتتاعمء2 : 5أنه02053 معدل .متتتمعودم[7 (1963) ,رلوتده© 
,19204 


.لئام .0118 .أعمع51 : علهلا بوعل« . اع امعومه8 (1967) 110نال ,تدجة1 © 
.1903 طاقكتصدم5 11 


.أعمعاد : عاده لا دعا .عونام8 علوع[8 (1964) 2115© ,ومعءعاء1د[ 
1[ 


:0570 ]ا .كنم تداعأو مط أوءع7) (1978) 5ع اتقط©0 ,كمععكء 121 
1 .١111م‏ .0118 .1الاعمعر2 


م1ط1آ مرعل510 :ارملا ع8 .لم.ك.ن] (1938) صطه[ ,235505 1005 


015 لعاء00116) ذا ,«لااتسسط :101 عو10 > (1950) مندنالة/1؟ ,تعمعلاسةط 
011 .1101156 لتحلمة 1 :021 لا بنع 11 .رعصالناهط حصونال/17 01 
.0 16م[ 


-11311005 11 عطا 220 ل0«ننوك ع1 (1965) ج2نونل1ة/178 ,نعم لبهم 
1 .1طنام .ع011 .للتاعمء2 :دمر 


ع2 أختتع1]0 ,ماع:1/1/211 11 ,«ع 17الاتباظ معحدظ» (1971) نه 1ل[ الا رمعصاانهم 
17 .دمع 1ملء كود أ/ا! (01اكى 01د ,(كله) اتتعطا[لمة ,عمكاور8 2200 
.9 .انام .0118 .11اء10آ :ملآ 


ع 738 : د70" بجع1! ! بدملووط4 ,تومملودط4 (1972) حندخ11/الا ,تعمللبهط 
.6 .انام .0718 .ىعل[مهم8 


أطتام .0118 .خدعدآ :2ملمم.آ .وع علضم زامعده1. (1962) تصتمعآ] ,عستلاعط 
.1742 


.49 .اطتام .0118) .غخدع0آ :20012مآ .ععمهم1 رهط (1962) تصتمعآط] رعمتلاءط 


7 :011 17 17 .17ق8017 78/201 (1965) 011512307 رامع طننواط1 
1 .7 لطعمعءط صز .اطيام .1211© 
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:3010517701 11 .دام تاهء 1801 لمات تستاصء5 (1970) 151207 ,عط نته1 1 
.1869 طعدءءط ضنذ .[آطنام .0118 .متتعدعط 

-0205صعة1! .12012 6غ عووددوط 4 (1963) صوع :110 لندللء ,تتعائده1آ1 
.1طتام .1218© .لمتناعمعء5 نطترهم 

لكك ال 611 01ن001) ©1176) 5الا:[11101112 13101 ك1 (1949) لمث ,ع010 
0 :ناجوط 

:10001 .كن الأناءط:لآ*(آ عط 01 دوع1 (1963) 235طهط1 ,112:0 
.1طبام .0118 .2دااتسمعداة1 

عانط/لا ع1نا 171115» ممه «ورعللك]1 عط'1» (1965) اأمعصعط ,نإو الاعمتصمعط 
:057701 م0صعة1آ .معدمه!!]1 اتامطات تعلل صذ ,«ناسهمطمعا8 
.8 .1طنام .0118 .للاناعرع2 

-)12آ اعمط نآ :هلامآ .أسباهظ لعنع 53 ع1 (1959) لتتصعاط ,وعسسول 
.1901 .اطنام .م021 .02315آ[ 

عأءامتط0) 1156 ا ر«اعم 01 عطا صا عسسوتط عط » (1964) تنعط ,روعسول 
.011 .3115 (11-1ة1]آ اتعطنح]ا :2000مآ .كعسيو ل ترتصعط 01 3165 1 
.6 .1طنام 

:131010577701 .3ل2آ 3 01 اتونرموط ع1 (1966) لتتدع لط ,وعصة ل 
81 .1طنام .ع011 .لالتعمعط 

1 0151 لطة بلاعن50 عطخ 01 ع1 عط]' (1973) لإتصعط ,دع طول 
.898 .1طنام .20118 .البعومءع2 :113112011051701 

113101105170 .كل أآاط101 صذ ,«عستاءبط» (1961) وعستول ,عع:303 
4 .1طتام .0218 .اتناعمء2 

طذاط! عصناه 7 2 5ق أكتاك عطا 01 أتوناره8 4 (1963) دعصتول ,عع وهل 
.6 .1طتنام .ع011 .متناعمعء :113212020530116 

عكتنانو نهاا! 11 سآ .«-0 01 عدتدان :812 عط 1 » (1962) د0١‏ اعتتسماعلط ,أساعك1 
طلا .آطتام .0118 .أعمعاك :ع1نه لا بوعللا .كءتزماق ع0 لنرن -0) 01 
0010211186 

01051701 ه11 .0ط و”ترعل الوط برل 2ط (1961) .12.11 رععوع مآ 
.2 .1طنامر .0218 .التاعمء 

ع2 تط1 11211101105170 .كلع 1017 20ق عضه5 (1962) .10.11آ ,ععمء3831آ 
.1طنام.ع2011 .لاناع 

.تناع نا 2 :13112011:01577/011] 12126017 126 (1973) . 10.8[ ,رععدع كلما 
.0 ططتو؟ز ع1 (1965) صطو[ ,غضه0 ع.آ .1915 .أطنم .مرت 
.1طتام .0118 .متبعمء2 :ه0205 مم1 

01 عطا ندهظ د عصسون 13/10 تررك عط (1965) صطمل ,أننهةن0 عل 
.963 .اطنام .0218 .1اء12 زه لا بوعل 
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صوء2 اسعط0وع] رمععية/] طل .«طع م نندهزه50 عط1» (1971) مهسنه0 ركء ال ناعل/1 
-6797[! .قوءه امه أععال! نهاك هك ,(كلء) اتعطلى ,عسمتاومط 0ه 
1 .لطنام .0218 .1اعط :جملا 

:0 لا-7 1 .ععناتناعأطسم4 عط ره معط (1964) مصاع ,عالت حاءع كل 
2 .لطتام .ع021 .أعمعاه 

1000[ .اعوط وطاما صز عاطويهط (1969) تتلد1/ا ,معام طدلط 
.1933 طقتودناج1 صا .آطنام .ع021 .دهوامعءتلط ع لاع لمعلا ئلا 

اطوتصغا1 ممتاموطء5 04 عأئآ لوء1 156 (1971) عتستلة1؟ ,نم امطواط 
.1941 .1طنام .0118 .ستناعمءط :ه0205 سقط 

رعصععة1آ مذ ,«5هل100 عمت2ه510» (1971) عمصخة عمتعط اما معصمط 
بمم)5 #تمطى ,(كل»ه) أتعطلث ,عستلورظ لصة صصعط أرعطم] 
.1930 .أطنامح .م011 .لاع ادهلا بنع[8! .وعععامرعاعة 11 

0 .لتقسمطتللد© :كنمو« .تصصت 5 عل تناوتع دنآ (1963) اعع5ة81 رأكنا0 1 
.9 .اطنام 

برط 170205 1570 طذ ,«لاكتاملوء31» (1965) سطتهلث ,أعللتدن-عطاطه] 
:عانت0 ل بجت 11 . طاستحروطهآ عطا هل 320 لإوتاملوء 3 :1ت 111ت0 ع طططاهغا 
.7 طعوعءط ص .آطتام .م021 .ووععط 0101 

-05م0طاتة 11 .8:00 صوعء[ ووتال! 0# ععسمترط ع1 (1971) أعاتنطلةا رعاتوم5 
1 .1طتام .0118 .لتتاعمعم :16م 

تطانه20519 0م113 .رلمفطكي سنوناك1 (1967) ععمععنه[ ,عمرعاد 
.0 .1طنام .0118 .2انعصعءعط 

5لا10[ محلم :1ده0 ل بوعل!! .وتاتستيو] مصصقة (1950) مع.آ ,لإمأك[ه1 
6 - 1873 صوتودن 1 صا .أطنام .عت 

١‏ لالقصتع ص11 :مملمم.آ .ععوءط لمع عق”1آ (1971) مع.نآ ,لإماكاه1” 
9 - 1864 55132ناكآ1 12 .آطتامر 

نرره)5 أرمطك (1971) (قلن) اأتعطلى ,عسمتاورط لمه صصعط خء106 رمعسصة 1لا 
:آنه ا بنع[ .دومع 1ماء اك ه11 

.أطتام .01218 .متداومء5 :ه205 م د11 .ددم (1960) عاعتستوط اعغتط لا 
.1957 

للتناعططء 2 بطغ000517/05ع1آ .نزه1221107 .كملا (1974) وتطتععة/ا ,0015 //لا 
5 .1طنام .0118 

كاطعنء 11 عمنصمرول! عط (1981) #علصويرعل[لكظ ,21201716 

6 1155132 أ .1طنام .0218 .لتنامع 11071 
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الدراسات النظرية 


4 ,و2821 200 112513 وعدصةل ,لاتسرك صا ,«وعنقئعه50)» (1951) 1560)16ضم 
تهت الآ 1ه نروهامطاصك سك :دعناتن أوء 2 16 ,(ملع) 0اع سمالا 
11[ :تزه لآ برك 11 . تدروةاى 011 


اتلك .كعناء0آ1 وباععنزه]1205 01 كنمو اطمعط (1973) لتقطانلةا ,متطعلوم 
9 1 5132كنآ صا .اطنام .028 .كتلعىخ :.طء 81 ,تمطجم 


1812111 011 لله لتتعواد و[ سناد دتودووظ .عزو 10م أو سو[ (1977) 11161 رلده 

حتاكة8 .عاعع زواع ناا[ :كلها .و 7ء1200 ممهجدره ماهلاو مصهل 

0 عالتامدمتها لمعتطء تهوعتط عطا عنة أمدأرممص لإانوايى 

01 دملككنء15 عط لصة (اعع) علالتوعتهم ,لماو رعاطة) 

2001118 لطة عمتماعناتن ,مملنو همهم لصه وملأدعتاوهه] 
(1972) لإتمعطا وام اعم 6 


و29 معنا ةاهط ر«عاك تصمن1 أن عصلاطه مع ع8/15» (1978) ععاء311 رأوط 


3 - 116 
و اع 20 ر«58لللعططء 5121107هه ده ععأولظ» (2 1981) م1116 ,لور 
.60 - 41 ,2 ,2 و 10023 


ر«1122]108[هع0؟ زه 08 بععلم عمتطعييد! عط1» (5 1981) علء841 ,لوط 
0 - 202 ,2 ,2 ,10083 وو زاع20 


و«عزع11100 كعم د عرطنا أعععنلهز عانجد ع[» (1912) وعاتمطك ,ولد 
لطة 56 - 549 ,4 ,التتطءدوداهصها] تلءوتصوصره [لجكء وتصو ده 6 
6 - 597 


أعع 1ل 01 تفتتسوعع عطا الصة عانزاد أوحنخوعدلل» (1973) صخ ,لاعتمدع 
,39 -- 1 ,10 , 311811386[ 01 10202110115 ,«طعععمة اعم لما سه 


طعععم؟ لع اتعوع رمع 01 ععمع تعطم لقصحه؟ عط1» (2 1978) ععاء 841 ,الوط 
- 289 ,3 رع انالهاعاآرآ 1ه رمع ط 1 00ج كعتاعمط «أطعتامطا لصح 
50115 علصا عع 1ه نإل باد لعأمعتره (إللدعناكتناعمنآ لى .314 
-ع5اء لله عتعط) كأمعطاهملئط 5 لاعتلصدة8 .معدم معطم لعنهاء: لصة 
لععمع نكما فقط مععمعامعد «ووع1رع لهعمر5» عمتمععمم (عععطن 
211311175 ”41811216011655 اأنامطة قصك![2] صا كأواع 231126010 عمد 

.(1978 لممستمطان .ع.ء) 


أع16 :8121112121 310 رعالاأ5 ,لاع 010 7ع امام عنتعط/11» (50 1978) 81161 لو 
4ك طعععم5 لع أدعدع رمع 01 اماعصدمم 1ع برعل عط : لزترماكلط نم1[ 
4 - 415 ,9 ,13ه و11 تسم اط باعل ,«اطع سمط 

0 0250101151655 ع لالاعع 1ع مهد لصة عللتاعع1لع12» (1981) ععاء1ة8 ,لد 
6 - 61 ,2 ,2 ,100 دعتاع0 ,«ومنكن1؟ 01 عع 2 ناعمة[ عط 
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7 إ[إز6 1551 1 (1973) (6»05) .8.[ ,8011 220 .5 ,ولمصدظ 
12155 ع لمع لمعم طو1امء5 :اع نباططتل8 


5 ,«قممتلدع: 01 أعة عطا صا 0115 » (1980) 2121ع02آ ,831201013 
2 - 213 ,4 ,1 ,1009 


رطمتاقصظ صآ .للنه5 :كله ر,دعنا 011 وتوووط (1964) لصد1اه0خ] ,وعطاروظ 
تاتعاوء ال ط 1101 :.111 ,لمأكسوحك8 .وتروووط لو011) (1972) 
.ووع21 121107151157ل10] 

و 011216 اد 56ز1*3231 3 11012ع150011ه1» (1966) لطد[هخ]ا ,كنعطروظ 
(1977) ,طمتاعصظ ص[ .27 - 1 ,8 ,11112111112110125دم) ,«كا6] 
10 ,«و2211:211073 01 252317515 131نااع 1 ]اط عط 121100110218 
لوء1أذ5ق1ء 2 2017 لا .هطقاتاه"1 :2000مآ .غنزء [-لهكنداأا/-عع 11112 
5 لاإاققء عطا طز 2121150 2021(515 01 عمئ] عط كه عامرسويي 
عط 15 أتة] :طم 12119ب امد اذخ[ 1 تناع 5 طعمعئخ]1 01 
«110112110115» تاعع كاع5 لل0أأاعطلاولل 5غآ طغاةا ,«8ز101و» 15ولا[هلهة 
«وعع1201» لصة («21213:5)5ء» مه «وأعصمعءل» مغص1 0ع11010لطناى) 
.(«110113215» 220 «طعط20م و5عع1201» مغص1 0ع110لطناى) 


عع نع 2آ عنستات/ا! جا ,«لزعه1تمطعد 01 وأصع دع 81» (1970) لصمداهخ1] ,معطسوظ 
لامعوء8 :.11355! ,همادم8 .نزوم[أ0تدمء5 01 كامعترءاط 3110 210 
4 طعمءذط صا .اطيام .م021 .ووععرط 


.7 (1974) ,لامتاعصظ سآ .الباع5 : ععمدط .5/2 (1970) لصن[آهخ] ,وعطاتيوظ 
1 13151105 18315655 8/2115 .عمة1 5 النط 7021 بلح 
5 015 50109 2 1لأع1011ط1' .22215:515 131ائء) 10 131ناأع اد 
عطا طامط عصانزامعل0صب وعل0م عطا نأاصعوعزم معط امد ,«ع52112512» 
7ا1لة انلام 5ع أدع070لهى .8مللدع؟ تأعطا 320 دارع 01 مه 1اعن 2100 

لاط زومع تع لله 


]1 عطة .0 عطتقة1آ رطامه8 ,ودع ١1011‏ ,ه125 رلصه[هخ] ,وعطامو8 
لتدهة5 :حلمو .أن6: نال عنوهمط (1977) عممتلتطط 


عطا هزاط مسعاط8:0 :ونع طزاوع4ق (1958) .') عمتمهك]8 ,لإعاملروع8 

ععةة81 ,اكتامء ه11 :011لا ب8ع1! .داقن 01 ترطحرهوماقآطاط 
701 

كلتة” .علق نةتمع عناوتاكتناع ذا عل ععتررة[طم2 (1966) عالتصطظ رعأكتمع تمع 

لقنادعء0) دز 5تتتعاطمعم (1970) ,طقتاعصظ سآ .لتمستللة© 

لماتهنا/ط 01 لإأأوتع ملآ :1101102 ,دع1أطة0 91:ه0ن) .كمعتاداناعتاانآا 
و1 

:515 .20111311 نال 1165ل [طمطم قعل[ أء لقطلدع]5 .(1954) وعع 001 ,ملاظ 
001 


عط[]' :مع دعتط0 .ممتاء 11 01 عتتماء 1 ع1 (1961) .0 عمنزة1ا رطاممظ 
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- اعطق عتاة مدع أةز5 أوم7 عط1 .ذوع1م مموعتط0 01 ترأأو الدل1 
9 ,/1ا1/ 01 1زم« 01 025 ناودع نان 10 ماغباط امك نوع تمع مم 
210 عطا 1ه ممنامج عطا رمعا عطا 01 05مم عط ,ئكمله هم 1ه 
26 1106 2 2نهم؟1 دعأطرصسديت عنتاوعتع اما دا ول صتتمطى .تامطاتلج 
5 ععطهقاذ 7201211516 5*5غأه800 طعامطالى4 .80:1 توروعغنا 1ه 
220 017165عط) حلط 01 لإقتقصحدط لصة لعجتعتن مععط ومعكه 

.5001 [ةتلاطع؟ 2 كسمتقصة؟ قلطا ,سه نخد 20013 عممع مع لمن 


ةالتطاعة1/! :00دم.آ .ترإلعع1:2 سوعععموع 5521 (1965) .0©.ى ,نإء21301 
4 .لطنام .م0218 


11111112110135 ,<«]1211811 121655386 عب1» (1964) 121106 ,لمم ع8 
2 - 4ر4 

ر«2212215« 5ع055151م 5ع عنواعه1 2آ» (1966) ع0 © ,0مصعمرع 
6 - 60 ,8 ,110115 11121111111102 20) 


ر«علة)كلاه60 طاعمعء1 عط ؤه نع مامطمعه84» (1970) علسدككت ,لمم رعرع 
لعز ألاعط 15201 الاعطتصدم عه5 .76 - 247 ,2 رق نامتترعءك5 


اعل0ص ذه .اتنه5 :كمدط .أأء16 بال عناواعمآ (1973) 1106© ,لممسعرط 
6200 ,ممم ل(6 لععتامكمآ .«013ؤ]و» 01 وزولز[قصة عط ,م1 
10 211015 0طة 5ه ت1أعصب؟ ععقطا مغمآ ععمعسيوعد تأرعبت وعل اا[ 

16 571 21 ون تلاط 


01 ودعزلع27020262010عغطم 6ب15» (1980) بامعطعممعء81 ,ع امارع 
,[1003 وعأاء0آ1 ,«لزعة متصعاعلط1 لمبطعع1 مه عع15 كمه معلهدعم1 
2 - 203 ,1,4 

71 ام ذاء707! عذا ها عمضع 1 (1970) .1.11 نا ,عه لاعممرظ 
:0101138 .اول 011 عتامتناع مشا 01 كوتائلةتامء ا0ط عجرره5 01 
.0010101 لا -وتزع 1/721 

أ أمععتم» 831*5 عغ1[ع111» (1981) .7.11 17لا رعرع ابممرط 
1 - 193 ,2 ,2 ,ه100 ووتاعوط ,«عامم0 لوعلانت 2 

طل ,«مهمم 1ه لممطععلمء: عط1» (2 1980) عمتامتي© برعووج1-عع[مممر8 
120 12 ,(كلع) 1286 ,للقصط205 320 .غ1 طذكناك لقاع 1 نك 
2110 16206لناك ‏ 08 تتزووو8 .ألا 1 عط رز 
48 - 120 رؤووع: لإاألواء تلآ تمأععمءط :[71 رمماععسمرط 

10ل[ عط ناه 220 الطنده1» (ط 1980) عمتاأك متك رعوم1-ععامومره 
01 51110165 [اأكلء لدانلا مأءططع18 ,«لإءلاكلاة 32 :نومع 13ل 
2 - 153 ,8 راواه الآ 

17011 بجع[ .2لا اطعنامء!17 للء/171 ع1 (1947) طاصدعكت ,رواممعظ8 
2 م2132 ,1م1131 


158 


ل لضداكء 070 (1959) صمعم ادع 10 ,معععة1آ 0ه طلتصدعلت ,وعاممعظ 
.أطنام .م1© .00115-لاتنخوع0)-مماء ادرى ده لا بجع[ .جزم ناء11 
.1943 


ركه للنا !5 تاعتء 1 عله 1 ,«أو[م نكمم د*لناء1» (1977) جعاء2 رىواممرظ 
.0 - 280 ,55/56 


1 لطة باع التقطكاه 117 عط 1ه مممناعاط» (1979) رعاعط ريا ه8200 
81 72 ,9 روعءناتء 1212 ,«عستلصةأوع 0ن 


عنقأ ,لوده 12 تعطءكتاعقة دز «علء 1 عأء71:ظ1» 1821 (1936) .77آ ,تعلطناظ 
كط اكناش عضول ععاى !177 جنا وتناللاأطكس4ف عنطز 0ثانا جرع انتائوزهمل!] 
00 ا ان ل 


عستلدع2 ونلناء 2 عستلدع؟ :زاتلقتطئة) لددرتلء0» (1979) فتطاصزت ,عمقطك 
8 - 54 ,9 ,رك11لع1012 ,«ونامتلء0 601 


عطذهل9لهصج 07 5نقة1 برعلل» (1969) 01ا00الاء5 مللممتهطت 
ردول أً[طن1 5دعع:ز10 تدوع عاأمسقيتء 2ه طتتكر رعمناع تماد 
6 - 2,3 معاتلزاى 380 عع دناعانةآ 

نا و0 م90 4 تعابراى صق 11 (.له) (1971) كنامتطلاء5 متلتفمستقطة 
2165 اوانولء كلملا 02200 :عادولا بعلة له جملممآ 


110157 5111 - )وتلق مه عط 2 0» (1972) عنام طالاع5 ,للمطتن هط 
79 - 57 ,1 موعن مم5 برنوق اتآ 01 لة1تنا0ل ,«تعاع 2 تقطء 61 


:نان 7 1179 ممع قط] .عكوننامء 1215 لطع نوره )5ك (1978) نام طالاء5 ,لتقمتتهطت 
1ه ومع معط كنامتتة7 01 كأوعط اص وو ى .ووععط لإازواء تنآ اأعمه 0 
ع3 تلطه ركأء لك علأوكلككلل ,مطل مد عتبطمع نا مدع 1 تقد 
و مستاعطده؟ تإأناد طاه :115 .002 هط ألحة لعل 01 ألصلمم ,عمطلا 
زاعوانعتاموط .سنط طغتى مععمعدكتل دعاله لمة مممستقطن جه كعتاعر 
الاعسلع2 115 عسمتعتعتايك ,تعاع و مقط ده دمناءء5 عطا كأ خصمتره ص م1 
لله ركأذتلة 1 تأعنماد لصة كاأكتلقءه؟ نإ امع ماوع 
.كان 01 جوع 53201 2 01 قطترعا 0ل 32213515 نه 

تضق ا أعآننء لل ««ع اع 3 تقطء» 01 طعاعة نفك عط1» (1974) عسغافط ,كنامدت 
,402 - 383 ,5 ,115101 

لهصمناءآ1 2 1ه ومتاتطتاعء0 :عناع 112011010 لء )2 ة[[» (1966) 1201111 ,نام ) 
,2 - 97 ,28 رع طنااهطه المآ 21176 توم00111) ,دع الزاى 


عنه] يعلمل! عامتامصو[! :مسلاا أصعتومعصة: 1 (1978) 1201111 ,دنامه) 
:11 ملاماعءعصءط ‏ .ممناء 11‏ 18 دوع 2كنامل 2025 ع11اتاءع و1 
وو21 117واع/الملآ اماعع مط 


و ده :282131196 01 اأاعططعلء ناعم عط1» (1981) غتدرمطط ,عطامت 
,12 ,2 ,10033 اعوط «ومعلطهصعط ععل عترمعط 1 5 *اأعمصهاد 
82 -157 
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:17011 ننعل]! .عتع10! 10 تمناء1اله1ه1 (1961) .11 عسلمآ1 ,لمهم 
.3 .1طنام .م011 .طهلاتمسعدك31 


أت 18311207 نان أ أ0 تند 12 ة وتنا نال0 1ه[ (1976) طمعوو1 ,و6 1ه © 
.الوق كلملا علأعطعه1]آ1 :حتمنةط .ع الوسلءولل 


للاكظلةتلها10ا511 .كوتاء20آ أاكتلة ناعنك (1975) طلمطتفصول ,ععالنهت 

0165 :2002مآ .ع تهات لط 01 تزولن اك عطا 20ئه كن ]أو أناع 1.11 

طاهط 1ه معت امعط أكتله 1 باء يضار 01 تإعلاتناد لأعن1 ىه .ابوط جتدععع] عى 

عط 08 «ملنوأصعوعيم 2 35 11اء7 5ه ,علالنو مهم لطة اعمم 

5م . لاكتلة لاع ناد 01 كزمةط [وعاع 010 ممتطلاسة له عناكتناعصنا 
»6 ]0 لإامعطا د صذ لعلستاميع دعتاعمم 3 101 


01 515لا2281 عط صا أعطعنازك مضه فلناطد» (1980) ممطتفصه1 ,علل© 
1 ,1002 كوناءع20 ,«15510115اء015 طون 1ك تطخ عرروك .22112107 
.3527-7 

كنالة ا ألا ركن 5211011 :كتتع 1ك أه اتناكسن2 ع1 (1981) سمطاهمه1 ,عالد© 
لد طموعع]! يي عقلع 1 نهآ :2هلممآ ممتاعتساووصمءء12 

لاء 11156 2[ كناى تودك .ع نته[ناء 6م العم عرآ (1977) معتعنداءآ رطعو طمث 1 لجد1 
آتناء5 :كلقةط .عسررطة 

لماع طخا عطا هآ وتروودظ . اطعأكه[ جه ددع 81202 (1971) الله رحندللز ع2[ 


لإألوء كتطاتآ 01010 :ع[ده لا بج 1 .دروك نان بريه رممرصق نم2 01 
ع1 


1 ععقناع1ئلق ا لمتتاع11 :عمتفوء 1 07 وءترووء1ل4 (1979) أنه ,م815 122 
:0010) بلع /0ة1] /9هك1! .أونا0 :2 تنخ عع ط[آتةآ رعطعءدومك 1[ا! مناهءوونا0 ]1 
.ووع21 ا[اأوكء اندلا 216لا 


ما ,«ع لع[ عل عدؤهد 12 أء لبعء2» (19672) دعباوعول ,مل تعد[ 
أتناء5 : كلنة2 .ععمععث تل وا أهء عسناتنت8”.آ 


.اتللتصتالطا : كانة2 .عأع7721010اتنوتع 12 ع1 (1967) وعنالع3[ ,ول رع[ 
اتنستالا : كتموط .عتناوهمدمالتطم 12 ع0 كععتهدلا (1972) وعناوعة[ رملتضء 2 
8 110 الععءم5 ا ,«ععمع10111601» (1973) وعناوعة[ ,هل ترود[ 
25101 اك .كطع اك 01 1م11 د لدع ووناط 00 وتروووظ زعا وررج 


أطتام .0118 .129-60 .جزم رووع21 لوطع /اندلآ لتتعاوع اط[ : .111 
167 طعمعمط دز 


وآ متأمنزلت ,«اءتعاصمكء أمعل عتنأهمعاك» (1977) 5عنالوع13 روم[ 
طاعمعء2 خا .اطنام .ع 01 .172-97 


غ3ا021ت 01 لإجمعط] 121ناعنا اد 3 410310 (1971) عتسرملناآ راأعمّعام[1 

67 1ط ,(.60) 100101ئا©5 ,له لتأقطن 11 ,«ممتاعة عوم1م صذ 

: علولا لع]8 0 مآ .تصناأومم تصرد 4 : عاتم 
95-0 رووعع 1210715117 
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وعناعه20 ,«لع20ع: 1اع7200 حلط لص مع8» (1980) عتدموطتاآ راعمع1اه12 
1851-3 ,4 ,1 ,ه100 


11 أ 012110125 أصحط : مرعلجء 1 عط 01 عله؟ ع1 (1979) مأتعطدرنا ,معط 
12 : ذزهلتطهآ ته اماع 7تتتته810 .ماع 1 07 عنام [1درء ك5 
1 [إأأواء نالآ 


,«ل10ع272 لقحطتده؟ عط 01 لإتمعطا عط » (1971) متتدمظ8 ,مسستططمع الع 
5 ,(5ل0») 11305]/22 ,20201512 للطة '2015130آ رمعا زع72136 
بووة21 :1/111 عط" : .وقد]! ,رعع7108تطصصهة0) .ناء20آ صواودون 1 1 

.5 11155135 11 .آطتام .0118 


عط .عتنتناء 1151017-10 .تتاكتلةتدترهآ صوتدوكن 1 (1969) «رمععالا ,طعتامظ 
: عناعة1]1 


117 أ2اع011 2020 علالألومم علالخماء 011 0» (1968/9) :31181]آ رتقطه0 2 حء 81 

«برواط دوع دا م لصة عطلوط ع2 1 5 ”51110658 ا عمطتننا ع لالتلمععط 

351131 لظامتاعصظ .538-68 ,1 ,اناتاامة8 ,(للإععطع 8 1) 
.1-71 .جرم 


116017 عط صا أمععدم 2 : طاعععمة لع أ تعوع رمع 1» (1968) طادرعدهو[ ,عوط 
(/لاع7طع21 2 «طمناع؟ لاعبطعط مز كعكنا 15 320 1056م 01 
311-111 .مم أع52و36 طاكتاعصظ .140-52 ,1 أن طائة1آ1 


«02 11011 2211:2110 طا تعاع 2 تقطكء 01 وتمعطا عط » (1971) طامعدول ,مع بوط 
.1!-! .مم أعدناوطة امتاعصط .1-30 ,3 ,انتكتموظ ,(بوءبطع8 1 


0) «01 ]نا لع 1أطططا 260 ,02112101 ,ععتك11» (1974) لامعومل ,معبوط 
أع35]13 طلكتاعصظ .137-63 ,18-19 ماناتأامة8 ,(برعمطء1] 
.1711-1 


.(للاء اطاء1ط ط) تمناء11 عاتمو رول[ 01 تنودوتء101 خم (1978) تأمعده10 ,دعر 
عمل : علد كنول 


: الأللك أع'1' . (الاء 111 0ن) ءالا تيه[ جز زع ان 2 نت (1980) طأعو10 ,عوط 

01 تدعاطامعم عع [امحدمه عط طغتل وعاممة2© .متلة*20 غو تزه 

15 015 22218515 انا1كع15 320 تتقعك 3 كأتمعوع1م انه تعاعه عق 

لالدده ع1ط13نة27 /[ع11131م 1طلآ .اهتدج أ تعاع ص تمتك 01 005 عدر 

ومع 10 لعطع 362 15 اوتاعص8 صا عصطتااناه أعلقغط ح . بوعزرطء1] 11 
11 1971 


121612161311011 01 الاعل501 عطا ع لمكن » (1977) تمقطذمفطك5 مفساعط] 
94-07 ,55/56 ,دع تلنا اك تاع جه :1 علولا 


5211111131 عطا 1012 1[ع7200 لصنه لاتمعط1» 19747) ممع ,وتو ]1 
245-68 ,5 ,5101ل لإتواعء اط /تاع// ,«طه لاع 01 واوزلهصمهة 


علالاعء ]31 : معلمع2 عط 11 عتلطويع11[» (1970) .8 لإعلصهاد رطملتط 
.123-62 ,2 ,ماوق نويع .1 نتاعل ,«وع3:115)0]ه 
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و10856]طمطتهةن 7 دكمهن) كتط 1 صا اع 1 2 عرعط1 15 (1980) لزع [طماك ,رطوكط1 
م لزأهدء 01 تمنتاءع11ان0ن ىق .ووع :2 لوأو انملا 0همج1] : 713355 
15 ع امصرمه عطا طخت وستتلدعل ,وعاعتاية أمعععم عرمصر 
.131 عطا ذه وامقطامطك مه طكت؟ ,معلدعء؟ لصبه غجدع 1 رعء ساعط 


: 7/01 01205لتتهط .اءامل] عطا 1ه واععمعة (1963) .8.11 ,رع أور10 
.7 .1طنام .0118 .اللاعع2 


الاع11 220 010012آ .أء107! عطا 2110 كعلاكتناع 0ط (1977) تعع 120 ,رعانوه180 
نتطاء11 : رملا 


عطا : دمملاعة صز بالع1 01 غمتوط» (1955) مفصعهل8 ,ممصسلعم] 
1160-4 ,70 رشلل( .«اومععمهمه لدعناك 2 01 امعصطمماء عل 


و7 ,06]105١آ1‏ ,«6 231131137 12 2210 عا 2 قط » (1978) وعمدة1 ,نع حرو 
.63-5 


للناء5 : كلكة2 .11 دوع تعواط (1969) 0:20 ,عأاعمع © 


(1980) رطلكتاعصط صا .لتدع5 : كدط .11[ معسجةط (1972) ل نون 0 ,عنتاعد 0 

15١‏ 77اأو1 017لا ااعم001) : لآلا موعهطا] .عكوتنامء و21[ اناج :ةا 

عالأمتووعل امه لوعناء :معط 05 ممتأمستطصسمه أسدتللترتمط م 

5 211 عقتطاء 8017 مطعأوزد عطا طامط عمذة2[19جنه ,كعتاعمم 

60 5م121 نال عتأعتء عه 12[ ل 5 ]2:05 مذ جم هطءم0 115 لمح 

200 لإع2ع نوع 70121تاعا نه امتاععد غطا دز اعم تاعمد انان روط 
00 320 ملاممتلدء0] وعء تاعط لامتاعم لكلل عط 


علء220 ,ؤ15ع20ع1 ر,ذلءعا[عوعم5 ,5تمطانخ» (1950) 2عع171211 ,رصموط1) 
2265-9 ,1آ ,ادتلعومط عوءلامن) ,«وععلهء:١‏ 

طخ لله" : كتتةدط .1889-1939 لممصنامل (1948) 6 تلرى ,0106 

9 ععل طقتده]1 معط دتاعدة صن علء 1 ماعل ء21] (1948) و15نآ ,تءدندة1© 
تعكاعصةء1 .د : متعط8 .كاتيعلسنطعغطه0ل 


مذ علاوتصطءعا 212[01 2 - اعععمه لعستط سه ©6» (1968) [دد1] ,طسماه© 
الاعاء ]011[ ك» 56017 عط أ ع5نا 5 : لامموكة .لا.5 01 عومم عطا 
أعة 2651 طادتاعصطظ .251-62 ,1 ,انا اعوط ,(لاعرطء1] م) «ج«ععوط 
.7-71 .رم 
: كاكةآ .عله اناا ءعناناد عناوتاطوطن5 (1966) مع ذال كمملعتواى ,مم01 
ك ال4ئ 1 | 


لتناء5 : اعوط .ددءك5 1 (1970) معتليال كملضتعلخى ,كقسء :1ن 


220 01]5نا : لوقع 21137 8]222» (1971) معتلسل مملعتولة ,كهسق عن 
.7193-6 ,86 ردء701! ععتناع311ةآ تزء 7/00 «واع ع1 


65 اع 5لالاعاعة 5ع1 ,كأتتهاع3 و5عآ» (1973) 05م 1لمال كهلنئلواى ,ركقس :0 
أ 1831121176 16ا14ا210ة5 ,(.لء) .© ,أو#طقط© طز ,«وعسعة 
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اع1/ا غ12115لأع1اناأة علاتزعاءت لذ .31010556آ : كلت ,ع []عناالاء ا 
عطا صا ممتأومك تدم تتعغطا مغ وتعاأعهة تمك عمأعتتلء؟1 


نال 561110110116 هآ .111ةدكهمتتول/ة (1976) داع ذآتال مهل ئأعلى ,كهمططاء :01 
عط عستمماءبه<12 .لتنه5 : كتتهط .كعناوتلهام وعم لع عوط .مالعا 
(رعاوطة ععو) 1970 20 1966 صذ عستمعه؟ لعامماد عط معترمعطا 
]15531 لإ6 5101 2 10 طتعطا وعتاممة 2150 كمطناءءن 
115 50113156 10116للاء5 لاعلا أدو-معع0 عطأ الامط 108لامطد 
5111111 126لاو عطا غد لاع 15 


مهم 2 كآنه كأالطعطع[8» (1977) «تعتاتال كهلئتلعولث ,كقطتاء0 
169 طعتع:ظ صا .اطناح .م011 .23-40 ,7 ,كال 013آ ,«تقستسواع 


: ملهو أ0نترة5 (1979) طوعده1 ,001165 لصه معتلبال مدل ىتعلى ,رمقساء 2 
: كتتة2 .عم3ع0دآ[ نال عترمغطا 2[ عل 16ننهدلة؟ عتلتقتصص 0130 ذانا 
9 


بععاي 1 دعل عناوناهآتطةد عونزلوصم (1979) جعمتاء نع نم8 :0 عم010 
وعوو 8 : ومملإآ ‏ لعنان او 1ط ترمةط 1 ,له أل 1ال0 11111 
وآ ع0 151315ء للا 


لودو باع[ : أء7ا0[! عط 4ه توتمء 1 ع1 (1974) (.لع) صطول مسمتعملهة1]1 
655 117وك الطلا 021010 : علعملا بجعال 


20 معطءوامء نعل لطع1ط2120 51011 تناج » ,(1951) عنهك]آ رععع تتاطصد11 
1-5 ,25 ,1217 ,«قتالطخطء 1ط معطءك تا سمل 


: ام اقمتصطو810 .ع ناه آلآ 04 عأومط 15 (1973) عا ,كمع عناطتسصداط 
.1957 لقلطنء© طذ .أطتام .028 .ووععط تزرألاوتء نالدنا مسممتلمآ 


نال عنالأع56201010 )د 2ن 5نا20» (1977) معممتلتطط ,امصفقط 
01 .117-63 .2م رلك .مه .له .كه وعطموظ مذ رد«ععقصده5رعم 
لالأمعط) عتأق اطع أفلز5 2 غ2 كأمططع اعد ع1 عط 01 عم0 .1972 .أطتام 

37/011 1130 عتا تمعد 2 ستطخا معاعة تمك 01 


: لاملطمآ .ععتامتصء5 لوطه تمكتلة سنا ء نهاك (1977) ععمعتت 1 روعع 1 كه 

لصة سكتلة نع ناد مغ ممناع نلصا الأعكنا نزهع7 2 .لاعتتطاء 81 

مغ عصتل«مععة لعمتصدوءه 15 علمهط كتطا ععمتك .15م معد 

10 12011311ا نه 35 30 ع6 للأنامء غم ركصقاعتاء معط 

10 200010108 0ع2تصدع 02 15 طعنط؟ 103أ5 للتاه لمم 10 
.إطموع مناطتط لعتزومماء أدعلاءععد8 


: كتنه2 .عناوتاونتطةد 2 عل كناءزضء وءطا (1979) عصصكث ,االله غ1 

مغ لاطا عتوعك كذ .ععطهةءظ ع0 1121125واء اللا وعووع رط 

ولع طماعء5 0غ 0ع70عستطدمعءع .لإتمعط) أالن ]تل و *مممطاءءه 
كاءقسئتط مقسةةء02 وستاعاعج] ع1م1ءم 


: 1و1 200 مناعة دعء وخءط 802105 [وطععء17» (1971) [نلوظ ,تلم معط 
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رتأدتاع 1ط عوء |01 ,«ع5"نامء5تل عتاعمم 05 5ع7200 عطأ 1ه لتتمعطا 0 
18-1 33,185 

. 11[ 01 1801 2 10 12ء0111جء2201 (1961) 15أنا0آ ,لاع [أقططآء ز11 
55 11150025111 01 لإازورع اأملآ عط : .15/الآ ,مه1312015 


عطا لا 10اة لاهلا 20 همتع ترعء5 (2 1976) طنسد زصع8 ,111501511 

نه/7ا 01 علهدامرط 151[ ع1 .عوه:آ نريوتع ات[ 01 تتتناناصتاط 20 نيرع 1" 

مطة دعنتاع20 101 عاللتاقم[ تعارهط ع1" : اتأحه-اء 1 .ععووط لمق 
5110115 


6311 : ععتاعلكن؟5 ,للاواعتاتته ,روعلاعه50» (19760) انتصح زوع8 ,1105101751 
و« 11161811016 01 5611037 عط 01 وع11)1[ط أمص هدوع" سه 5ل1ع1؟ عط دده 
111-1161617 ,1 عنناأهقاكنآ 01 بوتمعط 1 لطله دع تاعمط 


قاع [00 م01 تطرعة 01 ع1لاأع تناد عط1» (1979) صتصهة زوع8 رلوم طك مك11 
.3363-6 ,1-2 ,1 ,ه100 ععتزع0 ,«أءع7200 لهمماممع ستل-عء رط ىر 


أكثلةانااء نااك (1974) 71072 ,31ئهعصعظ 200 منصد زمع8ظ ,لولم طسنمكز 
وعناع50 05]! عاتطتاكما تعأاموط عطآ' : بجاح -اء 1 .[ءع 52[ زوع تاعمط 
1115 21101 


.1217/1 .10.11 01 كتعااعطآ ع1 (1932) (.0ه) دباوللاى ,لزعل« نكر 
117 :10201011 


مذ :أذ 04 ع1جه177 بمعاتط[ ع1 (1973) تقصيدهظ ,معلمدعم]آ 

20 بنأع0ط ,لروملاماد0) 01 ععستاعل80 عطا هه ممتتهوتاىء ىآ[ 

متعاوء اتطاءرهل! : .111 ,لمأكصو 8 .عتنلوعاتنآ 01 بزرزرمع 1 
طأننأآهظ ض1ا .1طنام .0128 .ووععط ازول الول] 


620620108121 2 : ذوقع700م عطتلدء: عط 1» (19712) عصدع 7011 ,ه15 
2719-9 ,3 ,لإاماوتط ته از[ باعل «طعوه2مصمهة 


5 2015ع7 عط 210 720 تلمطترعاء120» (1971) عصدع ١101‏ ,ه15 
01 ععاععمعكة ,(.لع) كتللنط .ل ,ك8 صذ ,ر«سملاعة؟ عومعم 0+ 
و15 1511 ملآ 12أط ناه : علده لا بوع81 .علتلوسوار 


01 كتتعالو8 : معء20ع16 لعتامهاآ عط1 (1974) وصدع][اه171 ,»ه15 

اع لع 3آ 10 لق( تلاق 0111 11 تمتك "1 عو0عط صل مه تاقء تصناندره 6 

01 ع08 .ذوعءى لإأأونعالملآ وسمكامه1آ1 مصطم1 : 740 رعتمستلد8 

01 لاع 01262010 2عطم عط مغ كممغتاط امم غطة 01م مم1 ]05م عط 

عطا «قستعتلة نااعة» مزعام 5*عل0دع: عط طاوط عصتز0ن)د رعسمتلمء 

طعنا5 00211015 220 دعل تناع ابرع عط لاعتط/ة مذ دنوة عط ممه جم 
2100 


علاعطائع 4 آه بجرمعط 1 ل : عستلدء :1 01 أعخ 116 (1978) عصدع اه الا رنن1 
.كو [إاأواع الملا كمتامه]8 مصطه1 : 810 ,عدم مستلدظ ,ععومموع 2 
6 0112225 طز .1طنام .م01 
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لطة ع [اكتناعطئا : لماعصدع نهاد عستوه021» (1960) نقدده18 ,رمموطمعل[ 
1ط هآ ءانزكى ,(.لع) .كذ كقصطتعط]' عامءط56 صا ,«وعتاعمم 
350-77 .مم رووعء '82111 عط1” : .81255 ,عع ل#طسةك»6 


لاط وععواء:8 لقع تاتت .لء اهل عطا آه أيذ ع1 (1962) لإتمعء1آ] ,وعمسول 
5 01212165 : ه200مآ مجه 011لا نع1!! .عع صوق بوروء1]1 
5 1212655 01 لامتاتلء عرولا علخ عطا ص .أطنام .م021 .كممك 


.1907-9 
(.4ع) 781011515 ,قاط قطك صذ ر«صه اع أه تتيد عط1» (1963) لإرمع1] ,رع سول 
011 .- اإلةتعأاشطآ ‏ 0عاءءل 5‏ : 91165[ [7ررعل[1 


4 .1طتام .0118 .1اناعمء : 11121200580111 

1115 220 علمقتتطه!81 عطءوتأعطامخ (1977) انزع ط1]0 ومدآ] روعسول 
5ع طاوع تتعل 10ع"1 جز عطعموويء : 1 لصدظ8 .ع1 امع ص11 
علصا : اعتصبك8ة .عممخطد ارط 

: صعع8 لااء/17])ودنناء[ عاعلطعه:م 1295 (1948) عمدوكاه١‏ ,يعوتزتء][ 
111 نم 

: .1355/آ رع1108طصتدن) .نعم عء5 01 كأموعمع0 ع1 (1979) علصدءط ,علمصد ]1 
ووع2 ملدلا 113120310 

15 101 ااننطء ماوع 1 ل (1973) (دل») .5 رنهذطعلصة سه .2 ,واوتدمك] 
10 2# اتقطع م11 ,12101 : ع1دملا بوى 1< .عالع1]1 

و« طأعطعة]8 إ120 هط مععلاتطك تإمهمم بجه81» (1964) .0 ..آ ,مأتطعمك] 
وك5ع21 لإألقك اللا علده لا وال : عار لا بوع1! .ومممتلوءهاصوط صذ 
.1طنام .1718© .15-54 .مم 

علاعصقط (1975) (دله) .71 ,أعلاابلط مه .© ,تعسلنك1 ]5ك[ 
.لتناء5 : كاتوط .مام 50 ,كنلامء 15ل 

3 320 51716 ,لزع 72010عأقامء عرعط/11» (1973) .5.77 ,1009نك1 
040 1123151 12 ,«عوع2 2م10 عطا دمع 501039 عمق 2 : أعملر 
نأك .02 ,1015م 

معط 19 ع0 تامعصطع 0م20 وع1 كناد مدطمندع 2ع 1» (1975) .5.7 ,009عنة1 
نأك .م0 .له أكء 1215119 10 ر«ممتته هم 15 عل 

.كاطزه : كأهةط .1 داتع (1966) 720115 رموع3 1 

: أتة85 تناد .كدعلطقعاط دعل تعدسدملمة8 (1955) اأمتقطععط8 ,امعسصسطة 1 
6 عطعونها2اء11 .ال 

أكلله0111 1 توأددة 1 (1965) (05ه) .[ متتة1ظ رذاع8 320 .1 ععنآ رممسرع 1 
01 7اأواء الملا : .اع1]1 مطامعمطرآ .تتروووط عناه0 1 + تصول تالت 
كاواع 101352 ,1075[13علط5 7ؤ 28559375 .ووعع22 216613124 
: قأمععط0» 101131156 عزقئهط 121500112128 ,لتلتقطسمع 811 


«10 22 ته تلتصطه أع0» ,«مم اه انام مط» ,«اع مد زو 7١‏ «ملناطول» 
]6 


017 تاعل ك0 .نزع010م م نتطاضك4 له تنا اعنة زاك (1968) 012110 ,16381-50191155 
مل .آطنام .م021 .م8001 «مطعصخى 127ع1طننه12 : علعملا برعلل 
95 طالاتط 01 2318515 11121أع1 اد 601-501211555 1 .1958 طعمعم]1 
اع ناد 01 اأمعمومه1ء/ع0 عط 3ه ععموع كما علازواعع0 3 مقط 
عط .11 220 2 5تعأصرفط ع31 غ1]202م0م ما نزاتدامءتاموط . وعلاعمم 
طالا0ة كلام نلءع0 عط 01 15ؤلإ1[ه2طة انلامعا 1[[ءث؟ا عطا كمتمخصم رع 1ج[ 


0 : وأكةط .عاطلا اعءاتلها عاتزد عا (1926) عا [تعداع 1121 ,رؤماآ 


592 ع1 118لتقنةم؟ : 2211211976 10 أاع] دده1» (1976) .34 سطهل ,تكاوماآ 
.191-66 ,7 مر تاءع0] 


ع7 : عاده لا بنعلا .سمتاء 1ط 01 ألهن) عط 1 (1963) نوعنء< 1 ,عاعو اندرا 
2 .لطناظ .م02 .ووععرط 


وللاء الكت 18 2311531 ,«2 11110 1 وتعاعة قط )»> (1961) 113139 , اتطاموناء 1/1 
.171-91 ,28 


أاععع 1 01 510137 3 : 0150010156آ] أع15لم1 عع 1» (1978) ممترظ ,رعلوطء31 
له . 249-87 ,3 ع تنا أهاء اآآ 1ه نززمءط 1 لله دو ناع20 ,«5انامع20 
122127 طغتط8 ,1110 01 وع11معط] 72110175 01 /ق510197 00مع تزع 
.5.4 2355055 005[ مزه دع[موعء 


55 ]05 5156211 1826 11 1513205» (1981) محاءظ ,عتلمطء134 
و 2 و2 ولا1'003 وعتاع20 «دلتتالاا ادع نوم 172235 ونصطه) أترهد1[1 
.183-91 


ولزودو8 : 5ل [نه !17 لعدتعووتد] (1968) (كله) .1 ,جمععء07 لصله .14 رعاع د81 
01 101110101 طا كاوتاء 07ل مه كاء 77و[ اوتلعوصط عددهكى مه 
عللطاء]/7 : اهلامآ أان8 .ل 

(1971) (05») 22 أون كا ,015[162نده2 320 20151307آ ,هع1زء1126 
له .ذوء: 1111 عط1' : .5ئة/! ,عع 1710طامنهن) .ىعناء20آ ننه أودنا ؟1 111 
220 رأك .هزه رقاع1 220 طمطدع.آ مقطا سمناءءع1[م ع /اأممع ات عتز0 1 
,1210650 لإ6 ولإا552© 002163125 .2512102هةغ ت#عناعط 2 
0 511109751 ا ,13802[3122017 تتح ط دوع 811 رتو[ وتعط25 ه10" 
05١‏ 

: 2515 .6112ل 31 170211011تلتطتعآد 3[ الاى وتودووظ (1968) تتمتامتتط0 ,81/11 
فت 4 ك 141١‏ 

تت لأعكتاعتء جتنا «علع 1 عاأاعلء» عرا2 (1957) ألع180 أمبكا ,تعو11 
عاعطة]*1 : متعظ .ماتء ل تلساطتطول تمع ادع أعصولاج حمل تلوتررمع1 

: 011 لا 117 .173:12 04 داععمعة (1971) (لع) 115لنط .ل ,عع 1لتك13 
.و25 0319715119ل1] 2أطاستتناه 6 
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5 ,ى,«اعم215ه عط 2[ عتتناع 1 ع1 » (1980) (ل»6) 5لللتط .1 ,3/111 
ْ 107-18 ,3 ,1 ,:إ03ه1 
0 لإأدرعظ] .عدتنامط عطا سآ أوعبع خل» (1980/81) (لع) 115لتط .1 ,م16 1انق13 


و1 ,2 ,100 وءناء20 ,«لإ[رع؟ 11120111011-1511211:5 طلكتستملطك 
.189-91 


: 20515 أ01111-عططهغ]1 عل عصوتهمء دعء8ط (1963) ععناحظ ,عأاء 81011155 
ركنا 

علهلا ,«طم لاع صا خرعنك له تعاعه مط 0» (1961) متحسوكل8 ,اع مسق38 
18 202 ,50 ,مزع ]1 

.1 3110 1101 : 011 لاعلا تأوتمءء12 (1982) تعطمه ]و قط ,ركتتنمكا 
تلع تتطاء81 : ع1زملا بعل8 20 1.0200 

.: 01010 .دع أونلف عتول 01 عع تناع دةآ ع1 (1972) مقصطنهسكا8 رععوط 
لة :| 

.: 02001 .أعوا! باوتلعصط عطا مز طعمععمك (1973) تقصطدره81 ,عقوط 
12001 

تناع طلقا 1اقء 71400 ,«اعامط عطا لطع ععصعء 1 » (1962) 10 ملوعووط 
. [1آ-اآ ,آ ,37 روبلاء اع ع1 

كاا لطة تاأعععم5 أعع لله[ عء :1 : عء ه17 لونالآ عط 1 (1977) بز0 18 ملوععوط 
أء 1707 وعم ه تلاط اتنتاطعن)- لاسععاء دالا عطا دز ومتصملاء ناناط]1 
ووع21 5117قء اننا تعأوعطعطة81 : تعأوعطء 1122 

و«8121112315 12211211576 01 3115 7ع 18» (19733) .0 كقستمط]' ,اععوط 
.0 5 ,8 ,وعزاع0م 

221121197 2 01 عمتلان0 .علغطط» (19736) .0 كقتطمط]1” ,اعحوط 
.1-6 ,23 ركه ©5162 1211811286 ,513101131 

عل تعللمع12ا دعل 13112107٠7‏ 16ةاتالزى 12 (1976) © كفطتمط]” ,اأعنجوط 


ع0 82011025 : 01130/3 لصة كلع 1ى[ء0متلك1 : عتموط .عللأاعم 001 
1121715164 


01200115أصاظ : عمتصوءل/! 20هق أوآاط (1977) © كقصطمط1 ,اعحوط 
10آ ععتلةددتقتء غ1 «ادتلوصط لتنهة ‏ تإتمعط[ 1‏ لإنولء 1.11 
11 


قل انآ دآ كاه 1ه 01 أصوط : نقتصحصع 0 عنزهك (1978) 0 102135 ,اعخوط 
ولاألقطء لالدلا 112ماع1؟ : مغأصمعه1 .(ام لقع تاطنامع:م) دعنامتتوعكر 
.111 عنأه تمعد مغدمعه1' 


01 ع1ماعتاام 2 2ه : متعمم 0غ 2ع 1007 عط1» (19682) متعطعاممةء81 ,عمط 
,(/7اع51ع11 12) «وتطعمم 8121115 12 16011و0مطام عتامممعو 
.769-68 .© أع35)13 لامتاعومظ .603-31 ,1 ملتاناتامة ]1 
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10 قمكا عط1» (1968) عاءع/8 رعو طمععاك طاتىا معط لد م31 
01 '19ما5 اقعتاطلط عطا صز وعء تبعل 5* مغو هم عط : دعن عتصمز 
01 لإ01عطا عطا زه و5ع15اكتناععتك ولي له وطاعطقط )8 أله 123110 
لأكتاع م8 .263-92 ,ا ,انا كالمو ,(وعنتطع1آ1 صذ) «اعع] اناه مهم عط 

.452-49 .جزم أعوضاوطة 


: لاتاعمم 5 عاتلماظ سل دع اع دارا عتتمسعط1» (1969) سعط علحصء 31 
مانا أأمقلط ,(اععطع1] صتن) «كلمنا لعنداعع هسه سعمم لعامع لاورز عطلا 
.261-93 .مط« أعقغاوطة طادتاعم8 .40-82 ,2 


آأه و5عء0601 : عاعزة أتث نامط1” ,عومج ©0» (1974) سعط لمدعل3 
««لالتصصط .ه10 عوم8 خ» و*جعص !اند مذ ممتاعناكممه عستسوعهم 
423-9 ,3 رهنتكل تسمتصاك ,(امععطع 13 م 


11 : نرناء10 مز معتتصفصبرط عتاصوصيعك (1976) جسمعطع لودع 
2 01 17لناناتاتاطامن) اينع 1 عطا صا عوصمطع) عتاصمدجع5 1ه ورمع 1 
ا عاأناتاكما معاصمط عا" : أجفناء؟" .(بوعلرماء1] م) عمط 

5621015 لللة وعلاعمم2 


01 عله عطا مط : معتسمصول وتدععات[» (1979) معط مدع ك3 
أعصة 35-64 ,1 ,1 ,10027 ععزء20 ,«دع تتسمعمر كاز وعأوعن )ها ج 
5 لالتزع ,2601/6 15]60! وعاعناتة اوعرطة11 عطا مذ على .311-61 
عط دده د0غه أ معوععم 01 ععلره عطا 01 أعومصز عط مز لمعاوع 16م 
ععلتا وعناذذا [2 لمعه كدعدكناهء1015 .تجاتاتاعة عم نل سصدعكمعو 5 :مج126 
ع6 2101 11151 ركع 1130 رقطقع ,رأععلك إعمععع2 0مه لإعمسكم 
و*كع اسه 01 5أكلالهصة لع ]ا لتماعل ج برط دع 1 امير .وعمتلمء 

.«لااتصدظط .هش عوهظ1 جر» 


لهعءلع؟ - عوتنامءكتل لعستطصطم عط1» (عمتسسمعطاءه؟) معطعلهدء 31 
5 ,«012612011 معطم عط كه ده اتمقعل عط أنتمطج وعاتو مصعم 
077ع1' علاناهنتدل!» : 2 كتوم مم5 عه لعأرعدء1م رعموط .ه100 
4 5705112 10221 ةضع اما مه ,ر«صولك1] 4ه وعناع0ن< ررح 
الداع !1 ,وعنام لم5 لمعه دعنع20 102 عانااتامم[ ععاووط عطأ اج 
111 ,م2110 0طتده]1 مع تعع.آ مولا عط ممه لزانو للمل1 

1979, 


ع2 


ولا1رع 12 


1ع 12 


لا1ع 12 


ولإااع 2 


ولارع 2 


و(قله) .11 ,05ل 220 .1 ,نه [تسدط صا ,«عتاطبامع عط1» (1963) منواط 


731 : 113[ اماععصةةط .ععدعم 211[ لعاءء 2011 ع1 : مزواط 
1 و1110 


لتقستاللة0 : كتتةط .مفصرم2 أه ومصء1 (1946) صدع1 ,ده1اتمط 
1 أناوطة كأخطعدامط) : كاعد تعطاه عط1» (1968) ستامداخ رععلرم 


279-99 .22 ,أله .م0 ,زمعع2© لصة عاعدكل مذ ,«اعامم عط 


: 1138116 عطط' .510115 01 تمتصتصوي 4م (19732) 6210© رععسملمط 


01 عمجم عط 0غ دمغ ناط اهمه 0226 مصأ دخ .0ه )7/10 
01 ع1 01 دمنأودنك015 2 عصتل ناعم ,تفستسوع عله سهد 
5 عع اماع56 012 لاع ستاكتل عط 01 هه 1اءث كج «تقدم)د لوستستمن» 

21220 2011-15 


«ع1131136911 نال علتاة'1 3 سمناع نه عام1» (19736) 101منن06 ,عمممم 
.178-66 ,14 ,عناوتاةهمط 

,«6 281181057 01 لةتتتسويع 2 01 مأععوقم» 00 06124 ,عمصلرط 
.49-63 ,3 ,1 ,ه100 


بلللأكلتكظ .علو 1ا0مآ]1 1غ 01 تزوهامطمءه284 (1968) تتستلجا/! ,مممرط 
123 .[طنام .0238 .ذوعئ5 كهعع1 01 تارازو الطلآ : قوير 
ماع15 وع1لأعن101-5)2م 01 5600107 ع متتعع0زمم ىم .1928 
0101 عند عط 1011087 5إ215/8 طاعخط؟ كمه لأعصي؟ عمه- ملل 
8 6ط م1 1276م «وع201» 5ه 01 لع ازعم 16ج ون ]3 32 
ل113لم20 سه لعمم1ء068 كقنسمءع0 لمج لتممعءعظط طغمعم 
200 و*مممرط 


.لتناة5 : كسوط 1 11011176811 5ع 6225 [طمع (1967) ننوء[ ,11230011 


: كلنةط 10111 11011176211 1ال 1176011 عتننا قنل20 (1971) تتقعل ,11235013 
.لتناء5 


0 3 50011165 عتاعه0م عسلطتووع12» (1966) [إعمطعتلة ,عسععه نع 
طعمعء :]8 علولا ر««متقطن) وع1» 5”ععته[ء0تتدء8 10 وعطعوه ممح 
.200-42 ,36/37 رو تناك 


هه «عل00ء عتاسعمعسمسعط» نوعط امو8» (1973) طغتسماطك5 ,ممسستعر 

ع1 12 0111205110- -101ص7 : علاتأععاعل تإتقنة]1! ودع طول تعره 11 

كلك زا زوطء 7 نطلا 0عتطءع 1 ,««اعم 031 عفطا ص عمنواط 
183-07 ,1 رع كنا وآ 


: 22312103761 01 ل1معط] عللمسعطء مدرمه هل (19762) طاتمملط5 ,مصتعم 
130008 01 ناز أكتله تناع يماك عطا ممه 11[ مءعسوزط ونم اعمء 0 
33-64 ,1 رع تنالهق أشآ 04 برسرمعط1 ممه وعناعمط 


نم10 دز ع701 01 كممعاطمء5» (19760) طغتسسملط5 ,سمصستع 
2110 كعناء0<آ1 ,«اططوتمعا سوتاموطء5 01 عأتآ لوء 1 1 و”دمع[مطوك2 
4489-0 ,1 ناض اه اشآ 01 بززمع نا 1" 


عامسوجطآ عا - (اتناوتطسك 01 أمععدرمن) 11 (1977) طاتسره[طك بممسسيجر 
01280 01 لإالوء تلآ عط : ممدعتط© .معصول نه 
© 165مء2000مع1 صدمءط» (1978) طاتسصلط5 ,سقصعع1-سمسسيع 


425/011 12115 از 7211210 01 كبمهاة عط : ممنءنال0ضم 
9 ,16 رك توء2آ «تمملووط م 


دده كدمناءه لع لاعن تاوطمء126» (1980-81) طاختططملطك ,فطع ]ا مم سصصسلر1 
,ه100 معناعوط ,«معالنلظ 11115 .ل 0غ ترامعع سآ .سمناء نا أمدمععل 
185-8 ,15 و2 

: ولع149 30076 تقد لطلة لإاتناعأتطسخ» (1982) اغتسملطك ممقمعع] -ده سست] 
21-2 ,3 ,ه100 وناء80 ,«نمط1 و'عوه1-ع 82001 عمتأكتسطات 

واتاناءمء2 1ه وعتأعنية/1» (عمتصمعطاءه؟) طغتصسملط5 رسمدء ع[ حدم سستع 
«بمملووط ل رجملودوطق دو تعملاسه1 سدع لمعه عأكتالا يممتنه مهم 
عتامتصةك لأهممتأممعام1 لدمعءك5 عط غد 0ع امعوععم تعصوط 
079 1987ناك ملقتاعللآ رؤوع 001181 

: ونه .1011133 0اه 20111 صن عنزم2 (1963) طتدلث ,»211 -عط1]106 
.لتقطاللة © 

عطا 01 عناوتطلاعه 1 اتاو جيو!! معطا دأ م51:01 (1962) لتارع8 رعرع ط مه ]1 
العو711] عد أكتتوطلط : لمسآ .العمل« ومكوءط-اواط 

1211 171ل ,ع وتنامء115 أعععتلمآ عع12» (1981) عطوه14ة ردسمل] 
.17-39 ,2 ,2 ,:[ه100 كعناع20 ,«همناءة) 01 امع زطناد عطا لسة كعصطوع 

عط : باتلهمه5مءم 320 وتعاعه تقط0» (1961/2) .5 صمغآ ,معنلسم] 
553-62 ,35 ,لل أبك 12 تأعدء 1 ,«قسصم تل 5 نأكتاء 208 

التقستللة0 : متموط .سمعمتاهك نال ععة” 1 (1965) عللقطالدل! رعانة تدك 
.6 .اتام .01218 

و استناعضتطآ لمصعدعء0 هذ مناه (1960) عل لمفصتليء1 ,عتناككلاوت 
.6 طعوءئط صز .أطنام .0128 .مع0 رعاء : 02001آ 

ركتع1 220 7مطاعجآ صل ر«عنوتصطءءة) قد أمخ» (1965) معزلا ,لإكلونده1علطة 
كأع12 لطة صمصع.آ 12062 الاعصتسرمف عه5 .3-24 .مم نأك .جره 

بمء 7و1[ بون1! .عساو اتا هذ اكتلهسساء نماك (1974) ارعطه18 ,وعامطع5 
وو [اأو1ع/الدنآا علدلا : 2005م0.آ 20ة ,صمت 

ع (1951) (ولء) لاعتكص اا 800 ,رماموط لصة لإتدآط كعمول رطاتسة 
و71 .توك 11 بصممععائآ آه رومامطاسف4 صذ : ععتاتن) /1و016) 
.2 : عإنرملا 


صعاطة111» معاممفمععه50 عع عصتتطءأقغص8 عنكض» (1928) مع[ ررومائمه 
.1 327 ,26 ,0181 ,««علعك]1 


00 قل 2ن | أو 181221 جع عاص 221 (1955) .ع1 مصوءط ,اعمسهاد 
نأ عبننوسولز (1971) ,طمتاعصظ مآ .عع لاتتسسسوعظ : مصدعكا 
.ووع22 لوقع انتآ 2موتلم1 : مغعستصه810 .81000 عطا ص 


: ضع8 0010 0 قعل موده عطعدام 15 (1964) . 1[ قصمء1 ,أعممهاد 
خطعء م تع عاععهطع20ة17 


ط- 6116101 لمة ونع 21 تقطاء-لء 1اء1» (1981) .1 عصة1 ,اعمصهاد 


210١ 


ذ .5-16 ,2 ,2 ,10097 كعءنع20 .«لالزمعطا 232130107 مذ 
كد ءلطة172آ فعل عتزمء8 1 ختط 01 6 تعأمفطك 01 ممتومة؟؟ لعدوع لتم 
.189-38 .جزط مأخطعع :م باع عاعء م0 طمعل مد : لمعم م0061 .(1979) 


1213 221121117 رع لاد /15]2502101» (19742) نزع14 رع عط مم51 
6/19 ,لناتاأمدظ ,(بوعططء11 دن «لوزرماد عتتتاعماع0 عط له 
.3-5 .مم أعوعاوطة طاو تاعمظ .164-80 


6220121 صا بإدووء ىك 7 0516012 5ل أهط'171» (19740) عزعل/ة رععء ط معاد 

علا 04 بزرمع 1 +11 ,(.لع) قطه1 مستمعم 1121 صذا ,«ممعه ع تستاعل 

,1155 لإاأأولاء اللاتآ 01010 : 1ن لا ج11 . وتتوووظ بنع 1ل : أعنتولر 
25-0 .طم 


ه0511 01 5ع1200 رعستمع00 [012صطصع'1» (1976) عزع81 رومع طممعاك 
عطا صا امتغصم لدع ماعط 2ه واأعلممم عععطا مه ,سم تأسطلئوتل 
295-66 ,1 رع انا اه ءارآ 01 امع 1 20ت دعناء20 ,«اعرعا 11311211707 


00 له1ممتت 1" له عءعل10! لهناهةاأومصعدط (1978) عتعل/ة رععء ط ع5 
كستعام 1810 قصطمل : مهلمدم.آ لصة ,210 ,ع تمستلدظ .ممتكء]اط دز 
01 5اأع2526 731310115 01 51110 11220113216 مث .ووع عط ترزاأزوء الول1] 
15 01 12286 1106 2 لمع دع[مسدت 0ع1نداع0 طاتت ,عستا 
ص لعتمعمم3 أكنامااء2م طاعتط 212[1ع 21م دعل نتاعمذ عاموط نط1 
8 ©56©66) لاوتاعوظ نه لعرطء]2 معطا ضذ مممم علع1ايج 
.(1]6105 

,«220117726102 220 د5أوعم1811» (وستسمعطته]) عزعل/ة روععط لمعك 
156011 21137 1[1221» : 2 داوم 5320 غه لعامعوع]م ععوة١‏ ,ه100 
210 0311112 مصمالز5 121621261011:31 320 ,«ممنل11 04 وععوط له 
لتك -اآء'1' ,56121015 220 5ن 1اء20 101 116 أتاكم1 ارو عط اج 
10112021410 1ع521نمع3 تتعع[ مهما عط مجه لوألو اتلدلا 
,1979 


عاضا عموءع 1 117 (1980) ع108 ,لمقدووه 0 20د .1 تدكناك رنقتداء ارك 
ها عطط11 1 .02 1ا2اء اماع هآ لطه ععتع ألناق 0ه تتروووظ .ازع 1 
117أواء/الملآ رمأععسلءط : 1ل 


قعل دعالء 1 .ع هنا 12 1ائا هأاع0 عتره6 1 (1965) (.له) لوا 12 ,10001017 
.أتناء5 : كلكة8 .كعددنا؟ دعاوتللهتطره1 


ر«ع11ة11165 الء6 حل 1165معغاهه و5عآ (1966) داأء127 ,100010197 
عط 01 عأع تاه ع اتام امعوع امع1 حر . 125-51 ,8 ,0131118121025 
0 12016 012011101185ك ,رلطكت[ة تناع نتناة لاعمععط 01 لمتتعم نزاهدء 
01 قاأع»352 عطأ0 عط 012 أقطا 0غ مقطا «1ز02ؤو» 04 تناد عط 
كع 105*5ع2آ 01 2213515 طة 5 117160ا سعد .نع ع الله 2121م 
.تكلا 023118 3150115 كا 
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: كلكة28 .لهتاقء7اتطواد أء عننا اوت ]نآ (1967) طلداء127 ,2007مله1' 
.121013556 


: عداعة1آ عطا1' .مم فسعء126آ نال عتتمتصتصمع0 (1969) مسماء 12" ,1000203 
211101 


011 1اكة اطق] عننا ةك 1اثآ 12 2 تامتاءنال هعاس[ (1970) طهاءج'1' ,100010107" 
لمتنااءناناك كه : عتامماصوط 1116 (1975) ,طمتاعصظ صآ .لتدعءك : وتموط 
755 لإأأوقء اتلدلا لاعمعهن) : ]9[ روعهطاآ .طعوه1ممم4قر 


10 10 322102265 ©2ده5» (1973) طماء7ج1 ,10062097 
.6-19 بطر و.أخك .جه ,801 لصة مسمحظ صز ,«مدتلفصمه1 


8127 : 071010 عومرط 01 وعناع80 عظ 1 (1977) صهاء 127 ,1000101" 

5ط 5عناذ5ا1 لوتامعء 10150315565 .1971 اعوءرط صا .أطيام .م021 

,81311118 221131376 35 طأعناذ ,ملاع علالأ2 نهم 01 دعلاعمم 

,211 تقطكء رؤعع2عء25 2210 5275 ,115 112115101102610 1131131107 

عط 01 5أولإأهمة ع اأقتاع انه 31 كقطتلداط00) .عاك ,ر«لدع؟ مغ لكمط» 
5ل[ لإقمعكآط ض[ا وموع 01 10101021086 


.02 ركاع1 220 مصاع .آ صا ر«وعاةسطعط1» (1965) مترمظ ,تواواعط دهده 1" 
ل ع5 .1925 1312وكناخآ1 ا .أطنام .0218 .61-95 .مر« ,تك 
.كلع 3520 دممدع.آ معدن 


عناع2010متط لوطنعاطا لمنة طعععم؟ لع1رمجع18» (1957) معطمعا5 ,مممصسلان] 
: ©1108طمسة0 .آء 1707 طعوع:1 عط ها عأاتراكى صا ,«أمعطنند81 ص1 
94-0 .مم رووع:2 لإا[ومع الملا عع1108طصدت 


: لإع[ء 8611 .تنه ناأوممتطم0) 01 ععتاع250 4 (1973) 80115 ,لإعلأقمعءم:115 

115512170 12 .أطنام .م0218 .ووععظ وتمنه11لد 0 01 'إا1اواء الملا 

,22112165 202107 غ1 .ماع11 12 لاع 01 أملمم 01 ناد نر 

5ع ك5نا10 5عؤ55نمن215[ .ععوء2آ 220 ]ا تامع تلامممتصمل»ةضم 

رلوءاع010طعتزكم ,لوعنع10معكققتطم ,لدعاع10مع10 : 71 01 لمم 01 

أطلمم عط 15 عستاوع عاص لإ1ته انع تيج .70221ماءعا مه 20131مه 

/77ه71 701111-01 001377 3121© ع لالمتقط طعتط ا صا نزو عط انامطج 

04 بواممدملتناط عطا لضه تدكعتجتدكلة (1973) .11 ستأصعلة7 ,لامصتطوه1ه١1‏ 

.1 .ؤوع22 تققتططع5 : 05001.آ مد عطجه لا ببجع1] ,عع مناعو ةا 
1105513210 نز .اطتام 

لطهة وتتمعط 1 .عالأعطاعة05ه306ممء1862 (1975) (.0»ه) 1212615 ,م لتصعد11 
علصا : لاعتمتطك/طا .وتروعرط 


«سقسصط : لماع 2 تقطء 05 لالزمعط 1 » (1979) [ع10 ,تع مطاع طمماء/11 
65 لاأعنط؟؟ عاعتاتة عكتلوء21070 4 .185-211 ,1-2 ,1 ,ه100 
.«1211137ات1» مم1 غ1 عستاونععاما 69 تعاعورتقطء 01 20102 عطا 
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.162061 20121121011) 172 11ل ر«صه 11 مععل840)» (1953) متستع نالا ,كامه187 
.5 .اتام .0218 .150-8 .مم ,8001 غوع و81 : 16ر20 بعلمل 


7 38 35 ا لاأطدتاء؟ لمسمقعةط» (1981) مقسة1 ,أطمعجما 
.113-66 ,2 ,2 ,7إه100 وعناعءه20 ,«مرعاطمم 
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م 
تسر يع ااا ااا ااا" 
معي وااتو ت القاما ةا ااام اش قات موك و موك 16 أقرندن ع6 مر 
لازمني ويح يع السرالة اموق فا الوق وك رق بتو ادن لق ناسو ررق لمات كر 
فعل القراءة لحف اماس ل رم الو مح اممو فح 617680138 66م 
عامل 006 1 1 1[1[1[1 1[ 1 1[ 00 
ممثل مدق جوج لقان الاو سبد اق نوس فو اماك عت وناء 0م 
القارىء الفعلي م م م 6.6066 2066ع2 لقتعم 
محميق ا و ول متو ل ل م ب اموت 13400131 للقبتاعه 
صفة و الو اع بك مخ ويك ا سمو او أيه اناوه ره 
تجنيس سجعي وض ا اا ل ال ع ام ع ا 2 11662211011لم 
متاصل مظعا ا اام ا مسقم خا 8 الوا ب بنع زتر0 1101م 
تناظر ااا ااا 11 1 1[ ا 0 
نطقي م الس المت الو ا بو و أي ا ا 1 01516157م0 تمر 
مظهر الم ل ب 8586 
نعت ماسجا ان اخ ا طم نولو اك ومو ومنت اام 
ذو توجه إنساني حلمم ممعم ...ا امعلططمتططممهمعطاجرم 
أصلي 111[ 1[ 0 
1 
ثنائية اللفظ 2121170 د00101212 ا 
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حفاز و ء زلقلوة 
مقولة 1 0 1 0 
شخصية 0000000 0 0 
خصيصة هيز ةّ 0001010101211 اا 
ييز 14151[ [1 1[  [‏ 1 ذذز ز 1 1ت 
شفرة اوس وو ا ما امه لاما سوا كام اخ سا ف 0006 
ضم ا اا 00010102012111 ا 
مقدرة ا وج لعا للع ال ار و ب 4 اك قي من لغوغ اعم صرمة 
ضغط 5200 
مفهومية ملم 66600606000000 666666006 ...2341019 تلقتطمععمه©6 
تكثيف مادا ل ب وتو و ل وا لا فا ف ال ال 2 010:2 تعقو 0لروة 
إيحاء ا 1 00 
تشييد الم لمارا الل وال وار ابل الصا فير وفع ا و ا و فرك تلف هوق 
تناقض با د ارج امو د ا هلع لله مم6 
مناقض ا اك ال لاس شي وي ل لهاك نل تدده 6 
متضاد ادكو اما انين و ات و و ا 0011 
تقابل 001010117 ااا 
مقياس 10 1 001 ا ا 
ثقافي 0 1 1 1 |[ ذا 
1 
تبي ء لمخم اص سق ع ل إوند وام لا اتنط امش1 اامروو ا ام لقره 1م1036 
بنية عميقة ال 0| 
تاجيل 1 اوه لخ عن طم و اام م ما ات إققا82 
شطب اا ااا 0 تا | 


215 


حكائية ا م 86 


حكاني ا ا ا ف ماد ور شو ا ا 1016261 
دلالة مطابقة 0 
إحلال 200000002000000 066666666626666 ...]ع3 [موتط 
ديمومة موا و و و ا لاط امت 1ه قباط 
دينامي اا ا ا 1 
0 
حذف تجن كي روه مه بج ا و ا الاو الما مكبر قله ملاظ 
إدماج ااا ا 20 
تسلسل ا ا 
القارىء المشفر ل ال 
كينونة جساتما نه اناد انان مرا ين لوسك ة كلس نو وا الام 
تفسير امايا 00000 0 ااا 
خارج حكاني ند ميو حرج لع لم و ملكا لمق فاه قر دل و لاب زأغ6ع 1805016 
1 
متن ل وواح ف وجا وان مر تعمسام ألم ل لمعك ا 19610180 
تخييل ا ا ااا 00 
تصوير دوب كا ا با نط6 ف اع لاعلا بل الم لواو اطع وال اك 121 12010قا118 
يجاز ا 000 1[ 1[ 1[ 1 1[ 1[ 1[ ا 
تتحة تعن ماحد الحا نو ادو فد لاس عا لكوك ع د يه :81103 7القصاع 
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تصييغ اح نو اموا لمجال او لفك اموا ا ل و ا 3416138 انتقادةهة1 


تواتر ا ا 1 1 1 1 1 1 1 1 1[ 1 اا 
6 
ثغرة لحا يجن جار مقا بو انون ل سرود ل ميد اوح و زر قن 06 
11 
تأو يلية 00 0 ااا 000 
متباين القصة لل نمم م م ةم م م م م م 1162001681 
تبعي اه ااي ف اا كا ا لا بال ال ايا ا 1 116601501151 
متاثل القصة ما لق المت نتم الت مع فقو او ات ةع 6لله ص21 
عائل ا ا ا الل 0 
مخت ب تمك حكان لم ممم مم ...م.م مكأ1]ةق00168صملتط-م0م 18 
عت حكاني ممح ل اما ا 119230036861161 
القارىء المثالي اوبات و وام وم و اب امار قم قو 783062 10631 
مطابق دق و د لا وو لاوا واج 1 ااي ل مات ا 16371 1م10 
خيالي ا ا او ل سواط امم 101111010000 
القارىء الضمني ا ...لجع لعنامصسآ 
فرد مدع ملافا وح لخ الم ا مه وتوا لك م وج 15011031 
متفرد 3 و نا ما نم لع با وق با ا بام و عو ا لم021 1501910 
إخبار/ حقائق 01000 
وضوح ا فر ]لطاع 1م1202 
إقحام ا امم وا لت ورة 1921662156 
تعاوضية ل 6666660060 626662666666666 6.0..... لإغتلتطوعع مقطء ءادآ 
متناصي 0 0 0 
داخل حكاني مد اط لوالو عم كوا بو ل ع وك مام ع م1اقع111115016 
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سخرية جد ني مور ب ولس اك لوطو بق و وب الف روا أزاد0 11 


تكرار متشابه مك ابلاطم و ارو ماقام ع واف 1631016 
ل 

تماس ا و اول قا ا ل ا ا 1013 1 ووو قال 
4 

نواة اوه د مط وجا ع اشم جا واد كلا رد ا لمم تج 161061 

إطلاع 1 ااا 0 
1 

عنونة امع جوف وا بور لف ل وا الالو را الع واه مف ا لت اي 120812010 

لساني م الما ل لاص اه العام ال و قلناعفاظطا 

اللسانيات آذ ا 11181116 

معنى حرفي 00 9 
انا 

جملة كبرى تتم مم ة ممم مم ةم ء ممم نم م م م 8562661966 113020 

مساق كبير منم ما ءءء م ةلمم م ...360116106 1/1300 

كناية ا 000 

مساق صغير ا ل 0 

قصة صغرى ا ا ااانا 

إرصاد لو الا و مالي ود ار را سا6 متضاط ف هه 3/1156 

موجه محا أو م د يال قالط مو ال و ولق ا ام ا لا لتم 11001117 

غط 
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حو ذج 000008 0 0 ااا 


القارىء الموذجي قني مم06 026066666666606 6 6.6666 ...2620 [علو384 
حوار فردي 060060000002 666266666060060 6666666.. .11020108106 
مورفولو جي سو و ا لقع 2110101681 
تحفيز شه أو ماما جم واس ونم سطس 0 مجح حو امال م فو ل 510115810134 
حافز م امنا ات م ا 1 اواك نالب 1101116 
)0 
مروي له ا ااا 0 
سرد ا اق الف قا ول ل مم و قم :22158116313 لكل 
قص ا ا ا 0 
ساردية دارم مارت مب وبق ماو ل ل لو لق ال ا 17 1 لكر 
علم السرديات [1[ذ[1[1[ذ[ 1[ 0 ا ا 
راوي 10100 1 1[ 0 
تطبيعية اا ااا ا 0 
مفهوم لحكل الامجو لبط ام سس كال لوقيل الت الوقن طاح ميك حا لقا وت ني 11011013 
روائية 0000001 اا 0 
0 
متعارض 000 .....وهمم© 
تعارض لق اك وف سد ما مم ل ا لقو مم0 
ثريب د 3101 الود و لو ل وا و الما ا لم و 1 نكزة ليك 
حصيلة اا 1 11 1[ 1 1 1 1 1 1 00 
م 
سرعة ا و رد امي ونه ل بدو رف افق فاه سو اه الا ا لم ا 12206 
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استبدال ااا ا 1 ااا 


استبدالي/ر أسي ل 6006000000000 0 6.0.0600 ٠...‏ عأعقصعتلهموطم 
انموذج الل مل ام لل ام ماود ال 4 1و2 
عينة 128116 
عبارة/شبة جملة 1 1 ا 
حبكة مادام واد لو واج ياه ل جوأ قد لقا الصاكي ا جا و با ل لس د 2101 
صيغة الماضي القريب 060002 06 666666006666660 6.. .262160 اأمعوعوط 
موسشور لاي افون بالاضع ايلات اع بده امود عا والسط او أو بدا ع ب 12115131 
أحداني 000000 ااا ا 0 


ميزة محا عاو وا الع لحن مدا اقم اباو فوط ا ا سو ع تم عله و لااللونا0 
1 
تحقق ا قو 4 لا لتمعتلةة 1 
محكي 00000000 0 00 
عاكس المع اع د نه كل موا محا ف ل ار روا دنا دع 67اع 826116 
ولوقي ا 0 
تكراري 1 1 اا 
ثيل متنيةة نمث انث ءث ةلمم ممم ةلمم .م.م ...مم6 ...3408 تمعوعزمع 2 
استعاد(ي) قبل ممم ممم م ممم م6 6 000000000600000 (©ل) امع ووم 12 
المراجعاتية . . , متمم ةمث لمم ةم مل ممم ل ةم ممم مم ...6ه كلهم أكتوع2 
رواية المغامرة من م 606060600060 666666666666660 66 120108410666066 
5 
تابع اا ا ااا ااا ا 0 


معنم مش م كط اا ل ل ا مكدو طاو ا مقط و وت م5 
دلالي ااا ا ا 
ثتتمة 1 لا لم راق ال وا ا لو هاخا ان ف أغناوة5 
منتالية 10 1[ 00 
متزامن أن تورف مله بولا باس سور طق تماق ب هنا فناطة النتسيزة 
مغزرىق 1 13<1اا ل وو يعر عفدا 4د 1 518111131021306 
دلالة لا ا 0 
فردي ااا 0 
مبنزى «التوشواة انريم وام لتو ممت أ مم7 الل مايا ا بجوو امج للع تنا زه 
خصوصية 50566111 
وضعة و ةمسوا ام المتوا ا وب ا 1 5131006 
سكوني ا 5816 
قولبة كم اه مط اديه م ال ممم لمكتو ور وو ل ا 51616015063 
قصة ب ب ات ا و بيد ا وله ب رق مسر مم 1 ال 1ك 
خحط القصة 1 ااا 
إخضاع ا مت ال ا ا و :501501013211633 
القارىء المتفوق 00 0100111 ...ل 680 تلاك 
تكملة جه لعتيوي الاق ااا او مقو امو كا ال 612142 قتزة [فرط ناه 
بنية سطحية لي عي ل لل 
رمري وا م ل ا لا اص م ل ا لتو ال اا ا كت و © للوخاسوة 
تساوق ماس اا لل وتام بالط ا مت ون لجس بسو و ب لاناء لمقوةة 
أَفة ا ااا ا اا 
أفقنة بي م 020666600000000 6 060666006266266 ...ا 563818612861018 
1 
سلطة زمنية اه الج ل ماع للد وفمرهقة 1 
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نص موق لحن ململ تون جقاو لجيه وقد معت ايريس انيت مط ال 0 1 
سعة 0 1 1[ 1[ 1 1[ 1 1[ ا 
عبر لفظي مما م م سي سو وات واه مور وب لطادة تفتنة ]1 
لاحق ا ا ااا 011010179 ا 
لا حسمية ممم م ملل ءلم لل .م مم ٠.00...‏ لإكتلتط ملك عستا 
متسق ف مه اموه ولاق مقع عور له وه الوا روفو ماله ا ووو اعت من :0111101331 
لا قراءاتية ملم م م م م م م م م م ممم ... لإلتاتط هعمست 
لا موثوقية ا ا ا 00 
لفطي ا ااا ااا 0 
قعل 000000000 000 ا 
مرلي ا و اام ا و 1/1 
فطانة اا 11[ [ [ [ 0 
أَثر |عمل ااا اا 


تقديم 000 00 
0 ار اه 
0 ارين 0-0 
0 ال 30007 00 
اله : التبثير... الأصوا ا" 
افر ا 00 
سرد 1 ١‏ 3 ا 
00 8 0 0 00 
ال ةا ل 
7 520000000 000 عرلي س0 
حاعة.. 0 امجليزري 010000 
6 الصمالها ا ورد 
كشاة 0 
التق 
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1 | الا 


الشدارالْبِتِضَاء 


لئن كانت الشعرية البنيوية لاتقدم 
تحايلا للنص القصصي ‏ وهو ماخذ على 
جيرار جنيت إلا أنها تفتح آفاقا للتحليل 
بعد أن يصير القارئ؟ قادرا على فك مغاليق 
النص وكيفية اشتغاله. من هنا يسهم شكل 
النص ]ا هو مكتوب في إعطاء أبعاده 
ودلالته. وما تقول يمنى العيد (إن القراءة 
النقدية المستندة إلى معرفة ببيكلية النص هي 
لذة القراءة من موقع المعرفة بفنية الكتابة, 
أي بأسرار لعبها». 

الرجم 


5 درهم 


